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Einleitung

Das Buch der Biicher ist fiir mich der Zauberberg, das einzige Werk, das ich,
neben dem Alten Testament, auf die beriihmte Insel mitnehmen wiirde,
die dem Schiftbriichigen weder Menschen noch Biicher bieten kann.

Walter Jens

Als ich wieder einmal Thomas Manns ,,Zauberberg® mit dem iiblichen geistigen und dsthetischen
Lustgewinn las — es war seltsamerweise gerade 100 Jahre, nachdem Hans Castorp diesen
Aufenthaltsort verlassen hat -, fiihlte ich mich angeregt, das, was ich bei meiner ersten Begegnung
vor vielen Jahren schon geahnt hatte, nunmehr gedanklich auszufiihren, ndmlich daf3 im
Hintergrund dieser Dichtung ein Wissen um Okkult-Hermetisches steht. Bestarkt haben mich darin
die Autoren Marcus Schneider und Gary Brown, sowie AuBerungen Thomas Manns selbst iiber den
»Zauberberg®. Zudem ist der Text voller Anspielungen auf Hermetik, Alchemie, Mythen und
Mairchen. So kann es am Schluf hei3en: ,,Lebewohl, Hans Castorp, des Lebens treuherziges
Sorgenkind! Deine Geschichte ist aus. Zu Ende haben wir sie erzdhlt; sie war weder kurzweilig
noch langweilig, es war eine hermetische Geschichte.* (S. 1085)

Der erste Abschnitt wird relativ ungeordnet auf einige ,,zauberische®, okkulte oder hermetische
Aspekte hinweisen, der zweite sich wichtigen Figuren des Romans zuwenden, der dritte
Verbindungen zur dgyptischen Einweihung aufzeigen und der vierte den Weg aus der Unterwelt
weisen.

Die vielen Zitate sollen nicht nur Aussagen belegen, sondern auch meine eigene Lust an der
Mannschen Sprache zum Ausdruck bringen. Wie Kurt Hiibner — vielleicht nicht im Sinne Thomas
Manns - von Wagners Musik sagt, sie wolle ,,den modernen Menschen mit ithrem unséglichen
Zauber und der Fiille ihres Gefiihlsausdrucks zum Sakralen geradezu verfiihren® (S. 458), so sind es
auch hier die intuitiv-kiinstlerischen Mittel, auf deren Fliigeln ein geistiger Bezirk erreicht wird, in
dem Erkenntnisse und Wandlungen, mit anderen Worten hermetische Ereignisse stattfinden.

I. Allerle1 Zaubereien

1 Die gottlichen Zwillinge

Der Protagonist des Romans ist, wie bekannt, Hans Castorp, ein junger Mann von 24 Jahren aus
Hamburg, der im Jahr 1907 seinen tuberkulosekranken Vetter Joachim ZiemfBen fiir drei Wochen im
Lungensanatorium ,,Berghof* in Davos besuchen will und dann dort sieben Jahre verbringt.

Sowohl Vor- als auch Nachname unserer Hauptperson sind ,,sprechende‘ Namen, die dem Leser
etwas mitteilen.
Hans ist ein Marchenname, einer der wenigen oder {liberhaupt der einzige Minnername, der in



Grimms Mirchen vorkommt, wenn man Hénsel und Johannes dazu zahlt. Es ist also ein Name, der
nicht individuell sein soll, sondern die Allgemeingiiltigkeit des namenlosen Mérchenhelden
andeutet, des Menschen schlechthin, der sein Gewohntes verldsst oder verlassen mufl und auszieht,
um dann ganz unerwartete Abenteuer zu erfahren.

Beim Namen ,,Castorp® muf3 man nicht lange suchen, um auf den einen der Castoren oder
Dioskuren der griechischen Mythologie zu stof3en, der von Leda geborenen Zwillingsséhne des
Zeus, von denen der eine, Polydeukes (romisch Pollux), stark und untadelig ist, ndmlich der
olympisch-unsterbliche (Pollux ist nicht zufillig einer der hellsten Sterne des Winterhimmels;
Reinhardt S. 205); der andere aber, unser Kastor (romisch Castor), menschlich-sterblich. Als Kastor
gestorben ist, erbittet Polydeukes von Zeus die Erlaubnis, mit seinem Bruder zusammen sein zu
diirfen, und fortan verbringen die gottlichen Zwillinge abwechselnd einen Tag im Olymp und einen
Tag in der Unterwelt (Hunger, S. 115; Pindar, Nemeische Oden 10, 55-59). Mit dem
Namensanklang an Kastor wird also Hans Castorp mit dem Sterblichen der Dioskuren identifiziert,
sein Vetter Joachim ZiemfBen mit Polydeukes, dem Unsterblichen. Der leitende Arzt des
Sanatoriums, Hofrat Behrens selbst redet die beiden scherzhafterweise als Dioskuren ,,Castorp und
Pollux“ an (S. 327).

Die Vorstellung der stets gemeinsam auftretenden Zwillinge gehort zum alten Volksglauben
(Hunger, S. 116). Immer ist bei diesem Bild der eine dem Himmlischen ndher, der andere ferner. So
bei Kain und Abel (Gen 4, 3- 16): Abel hat noch eine selbstverstindliche Bindung an das Géttliche,
Kain aber ist der von der Gotterwelt getrennte Erdenmensch. Man darf dies nicht als gottliche
Willkiir oder Pradestination ansehen (obwohl Thomas Mann es in ,,Joseph und seine Briider* genau
so sieht), denn Abel und Kain sind keine individuellen Personen, sondern mythische

Gestalten, Vertreter der Menschheit auf verschiedenen Entwicklungsstufen. So erscheinen die
Zwillinge auch im Grimmschen Mérchen ,,Die Goldkinder*: ,,Gold* ist ein Symbol fiir das noch
paradiesische Wesen des Menschen, das der eine Zwilling, der unsterbliche, noch mehr besitzt,
wihrend sein Doppelgénger, also der Mensch einer spéteren Entwicklungsstufe, dieses allméhlich
verliert. Thre Wege trennen sich, als der eine, sein Gold mit Fellen verhiillend, in die Welt reitet, der
andere aber davor zuriickschreckt und zum ,,Vater* heimkehrt. Spater geht dieser doch in die Welt,
um seinen in Lebensgefahr geratenen Bruder zu retten, so wie Polydeukes einen Teil seiner
Unsterblichkeit opfert.

Genauso unaufloslich verflochten sind die Schicksale Hans Castorps und seines Vetters Joachim.
Joachim, der Tapfere, Starke, Untadelige, er bleibt von den Todesverlockungen der
Zauberbergsphire, von dieser ,,Sympathie mit dem Tode* vollig unberiihrt, ein strahlender Sohn
seines olympischen Vaters. W. F. Otto fiihrt aus, dall das eigentliche Wesen der olympischen
Religion die Unberiihrtheit vom Bereich des Todes ist (S. 20 ff.). DaB} trotzdem Joachim infiziert
vom Tode ist, am Sterblichen Anteil hat, das macht, daf3 er das Todeslos seines Menschenbruders
teilt, dieses Erdensohnes, Sorgenkind des Lebens. Es ist ein Opfer, durch das der tief Verschiittete,
Hans Castorp, der wie das eine Goldkind den Ausweg aus der Todesneigung nicht mehr findet,
aufgeriittelt werden soll. Wie im Mérchen verldf3t Joachim zunichst den Zauberberg und kehrt um,
wihrend Hans dort bleibt. Spater kommt Joachim aber wieder, und Parallelen zu Hans Castorps
Ankunft zeigen an, daB} er jetzt dessen Rolle iibernommen hat: er ,,erkéltet sich®, woran seine
Krankheit offenbar wird (S. 792 mit dhnlichen Formulierungen wie S. 252 ff.), er ist nun zu Besuch
beim Alteingesessenen (S. 763).

Die beiden sind ineinander verschlungen. Wihrend Hans die Geheimnisse des Todes und des
Lebens als hermetische Einweihung durchlebt, wozu auch die gedankliche Durchdringung gehort,
erhilt Joachim zu Hause, im ,,Flachland®, durch seine ,,schwéarmerischen Rituale* im Militdrdienst
den Stachel des Todes. Sie tauschen gleichsam die Rollen: Joachim macht die reale Todeserfahrung,
Hans Castorp geht spéter sozusagen an seiner Stelle in den Krieg, verldsst so wie Joachim es immer
wollte die Stétte der Verweichlichung, um sich seinem Dienst zu stellen. Es handelt sich um den
himmlisch Reinen und um den anderen, der sich auf genialische Art durch alle Erlebnisse des



Wissenwollens, die in der Welt moglich sind, vom Tod zum Leben durcharbeitet oder vielmehr, die
alte Kenntnis der Einheit von Leben und Tod als hermetische Steigerung zuletzt erfahrt.

Eine weitere Zwillingsgestalt ist James Tienappel, der zu Hans Castorp ,,zu Besuch* kommt und
dhnliche Erlebnisse hat wie dieser bei seinem Besuch, sich thnen aber durch tiberstiirzte Abreise
entzieht. Er ist also auch ein Zwilling, der aber den neuen Weg nicht einschlagen mochte (6.
Kapitel, Abgewiesener Angriff, S. 640 ff.; hierzu auch Langer, S. 161).

Dies schreibe ich in den ersten Januarnidchten 2014, wéihrend Jupiter in strahlender Herrlichkeit im
Sternbild der Zwillinge steht.

2  Hermetik

Die vorliegende Deutung des ,,Zauberbergs* legt den Schwerpunkt auf das ,,Hermetische*.

Die in den einschlédgigen philologischen Wissenschaften vorgeschlagenen anderen Lesarten sind
meiner Meinung nach dem untergeordnet, stellen Teilaspekte dar: ,,Der Zauberberg* als
»Zeitroman®, als ,,Schopenhauerroman®, als ,,Bildungsroman®, als ,,Initiationsroman®, als
»alexandrinischer Roman* (Langer S. 372 ff.).

»Alexandrinischer Roman* spielt auf die Gelehrsamkeit der alexandrinischen Gelehrten des
Hellenismus an, die tiber das Wissen der damaligen Zeit verfiigten. Ein alexandrinischer Roman ist
der ,,Zauberberg®, indem hochartifiziell mit Zitaten und Textverweisen die Quintessenz dichterisch
geistigen Strebens zur mythischen Gegenwart erhoben wird, ein Kultisches gleichsam. Wie Wagner
und die Musik zur Zeit des ,,Zauberbergs verwendet Mann alles Material, das die Jahrhunderte
bereitgestellt haben, um etwas fiir seine Zeit — womit ich noch immer auch die heutige meine — zu
schaffen. Ein ,,Zeitroman* also, um zu zeigen, was in heutiger Zeit der Mensch ist, was ihn
umtreibt, was seine Aufgabe ist, was ihn zu den notwendigen Erkenntnissen fiihrt, die der Mensch
seiner Zeit braucht. Dies, behaupte ich, was Not tut, noch nach hundert Jahren, enthilt der Roman,
wortiiber man sich vielleicht wundern konnte, denn von praktischem Wirken in der Welt enthélt er ja
auBer den Ausfiihrungen Herrn Settembrinis nichts. Doch ist es meine Uberzeugung, daB nichts
Sinnvolles in der Welt geschehen kann, wenn man nicht zuvor Rechenschaft {iber das Wesen des
Menschen und seine Stellung zu den Grundgegebenheiten des Lebens ablegt. Es sind Fragen, die in
die Tiefe fiihren, ein Kennzeichen der Hermetik. So schreibt der Anonymus d'outre tombe: ,,Die
Hermetik, die hermetische Tradition, ist zuallererst und vor allem ein bestimmter Grad an Tiefe*
(S. 98). Weiter sagt er, die Hermetiker seien mit der inneren Pflicht beladen, ,,diese Gesamtheit von
Wundern und Katastrophen, die das Leben und die Welt ist, zu verstehen . (S. 436)

Das Wort ,,Hermetik* stammt von dem griechischen Gott Hermes ab. Ein historisch nicht zu
fassender Weisheitslehrer — vielleicht war er kein einziger, sondern handelt es sich um eine
»Schule™ — war Hermes Trismegistos, der dreimal gro3te Hermes. Hermes wurde auch dem
dgyptischen Gott Thot gleichgesetzt. Uber diese Verbindung zu Agypten wird noch zu sprechen
sein. Eine Sammlung von hermetischen Schriften, wohl aus dem 3. Jahrhundert nach Christus
stammend, wurde tliberliefert (Ehmer S. 2271f., 231f.). Ein Hauptkennzeichnendes der Hermetik ist
der Ausgleich der Gegensitze: Die Hermetiker sind ,,eingetaucht in die Nacht, in die tiefe
Dunkelheit des Mysteriums der Beziehungen zwischen Himmel und Erde* (Anonymus, S. 286).
Nicht umsonst beginnt die Hauptschrift des Corpus Hermetikum, die Tabula Smaragdina, mit dem
Satz ,,Quod est inferius, est sicut quod est superius ad perpetranda miracula Rei Unius* (,,Was unten
ist, ist wie das, was oben ist, und was oben ist, ist wie das, was unten ist, um das Wunder der
Einheit zu vollbringen.* Zitat und Ubersetzung bei Anonymus, S. 13). Der Anonymus sagt auch, der
Hermetiker strebe notgedrungen nach der Schau der Gesamtheit der Dinge, ihrer Erkenntnis und
ihrer Enthiillung (S. 286).



Dieses Wesen des Verbindenden zeigt schon der olympische Gott Hermes; einerseits besitzt er, wie
alle Olympier, in seinem Wesen ihre typische Heiterkeit, Schonheit und Liebenswiirdigkeit,
andererseits altertiimlichere Ziige, die dem Wesen der Zauberei und des Totenreiches zugehoren. Er
geleitet ja auch zwischen Welt und Totenreich und trégt als solcher die Bezeichnung Hermes
chthonios (Otto, S. 114 ff.). Auch die Androgynitit der Hermesgestalt weise auf die Verbindung der
Gegensitze hin (Schneider). Das Liebenswiirdige der Hermesgestalt geht so weit, dass es im
»Zauberberg® mit Herrn Settembrini in Verbindung gebracht werden kann, der alles Chthonische
heftig bekampft. (Zu Hermes auch Langer, S. 336 ff.) Doch der wahre Hermetiker ist, wie sich
zeigen wird, Hans Castorp. Ein weiteres Kennzeichen des Hermetikers ist ndmlich sein Streben
nach Erkenntnis. Er besitzt einen ,,glithenden Glauben[s], dass alles erkannt und offenbart werden
kann* und sieht es als seine Pflicht an, Leben und Welt zu verstehen (Anonymus, S. 435f.). Dies ist
es, was im ,,Zauberberg® als Hans Castorps ,,Regierungsgeschéfte bezeichnet wird, zu denen er
nicht gekommen wire, wenn er in seinem gewohnten Lebenskreis geblieben wire. So stellt er schon
an seinem ersten Tag Uberlegungen iiber das Wesen der Zeit an (im Abschnitt Gedankenschirfe,

S. 101ff.), was Vetter Joachim zu dem Ausruf veranlaBt: ,,H6r mal, was hast du denn? Ich glaube, es
greift dich an hier bei uns?* Dies setzt sich fort in den Gesprachen mit Herrn Settembrini, spiter
natiirlich mit Naphta und den Disputen der beiden, mit denen er sich gedanklich auseinandersetzt,
mit weiteren ausgiebigen Uberlegungen zum Thema Zeit, im Gesprich mit Hofrat Behrens
(,,Humaniora®, S. 381ff.), im Abschnitt ,,Forschungen* (S. 405ff.).

Hermes Trismegistos ist zwar ,,Herr der Geheimnisse®, doch die hermetischen Lehren werden
gegeben, um entschliisselt zu werden (Schneider). Genau dies ist die Aufgabe des heutigen
Menschen, ndmlich hohere Entwicklung des geistigen Lebens mithilfe des Verstandes zu erlangen.
Anonymus nennt dies die ,,Bemiithung um die Verbindung der Intuition des Glaubens mit dem
Intellekt™ (S. 548).

Nicht Verbindung, sondern die krasse Trennung bis zur todlichen Erbitterung zeigen Naphta und
Settembrini, da sie genau dieses hermetische Prinzip nicht verstehen. Aber der merkuriale
Settembrini zeigt zum Schluss doch noch Wandlungsfahigkeit, die sich der knocherne saturnische
Naphta selbst durch den Tod nimmt und die er auch gar nicht fiir wiinschenswert hélt, unter keinen
Umsténden (zur Aufwertung Settembrinis: Langer, S. 323). Dessen unbenommen bleibt es, viele
Ausfiihrungen Naphtas fiir nachdenkenswert zu halten, zum Beispiel seine Wissenschaftskritik.

Die hermetische Einweihung bedeutet die alchemistische Steigerung des Unedlen zum Edlen, die
Umwandlung ins Gold, den Weg zur Verwirklichung der wahren menschlichen Natur (Anonymus,
S. 103f.). Die Verwandlung der Metalle, die ja rein naturwissenschaftlich gesehen gar nicht
stattfinden kann, ist ein Bild fiir diesen inneren Vorgang, wobei die Metalle ihrerseits nach dem
hermetischen Prinzip der Analogie, die etwas Intuitives, nichts Intellektuelles ist, aber mithilfe des
Intellekts in die Dimension der Tiefe fiihren kann, mit den sieben alten ,,Planeten in Verbindung
stehen. Die Entstehung des alchemistischen Goldes ist die Herauslduterung eines sonnenhaften
Bewulfitseins (Gold ist hermetisch mit der Sonne verbunden; Ehmer, S. 224f.).

Auch nach Schneider geht es um innere Verwandlung, um das Erkennen des Todes im schonen
Schein und die Erkenntnis der Krifte des Lebens. Die Verwandlung ins Edle erfolgt im Bild der
Metalle im abgeschlossenen Vas hermeticum (hermetisches Gefél3), im Roman ist dies der
Zauberberg.

3 Agyptisches

DaB der ,,Zauberberg* etwas mit dem Wesen der altdgyptischen Kultur zu tun hat, wird in typisch
hermetischer Weise nur angedeutet, fiihrt aber tief hinein in die Geheimnisse des ,,Zauberbergs®.



Einige solcher Hinweise sind:

Die Mumie

Ein Zeremoniell besonderer Art ist das Zurechtmachen der Patienten fiir die Liegekur, das feste
Einwickeln in zwei Decken, wodurch man ,,eine richtige Mumie aus sich machte* (S. 226) und ,,auf
rituelle Art in Decken gewickelt* war (S. 662).

Der Totenrichter

Minos und Rhadamanth nennt Settembrini scherzhaft die beiden Arzte, mit Anspielung auf die
beiden Unterweltsrichter in der griechischen Mythologie. Doch sind diese beiden Gestalten nichts
wirklich Griechisches, was Settembrini auch zweifellos weil3, da er ihre Urteilsbefugnis in Sachen
des Totenreiches nicht richtig anerkennt und sehr kritisch sieht. Sie stammen ja von Kreta, gehdren
der vorgriechischen minoischen Kultur an, die der dgyptischen noch niher stand und wie diese
offensichtlich einen ausgeprigten Toten- und Stierkult pflegte. Das Bild des Totengerichts stammt
aus der dgyptischen Mythologie, und Rhadamanthys ist eigentlich der dgyptische Osiris (Reinhardt,
S.41).

Das Stehen vor Osiris entscheidet tiber die weiteren Schicksale in der Unterwelt, erst durch seinen
Urteilsspruch ist der weitere Weg moglich.

Im vierten Kapitel, also genau in der Mitte der sieben, steht Hans Castorp vor Rhadamanth-Osiris,
der liber den weiteren Verbleib im Totenreich entscheiden wird. Die Untersuchung durch den Hofrat
wird ausfiihrlich beschrieben, auch dessen kenntnisreiche Vermutung von der Zugehorigkeit des
Neulings vom ersten Tag an, ebenso seine Einschitzung, daf3 dieser ,,mehr Talent zum Kranksein als
dieser Brigadegeneral da“ mitbringe (S. 274ff.; Zitat: S. 278).

Hermes - Thot

Ein weiterer Hinweis ist die Hermes-Gestalt, die in der hermetischen Weisheit dem dgyptischen
Gott Thot gleichgesetzt wird. Thot gehort zu den obersten dgyptischen Gottern, ihm wird die
Erfindung der Schrift zugesprochen. Als solcher, als Urlehrer der Literatur, wird er auch von
Settembrini sehr gelobt, bis Naphta auf seine néchtliche Seite als Mond- und Totengott anspielt
(789f.). Auch wenn dies Hans Castorp noch verwirrt, so stellt auch diese Figur die zwei Richtungen,
namlich des Lebens und des Todes, in einer Gestalt dar, und es ist kein Zufall, da3 er spater mit
Hermes identifiziert wurde (hierzu auch Langer S. 209). Als Schreiber erscheint Thot auch in den
Darstellungen des dgyptischen Totengerichts.

Spanien und Agypten

Leitmotivisch erscheinen die Hinweise auf das Spanische. Im zweiten Kapitel schon ist es die
spanische Halskrause, die die wahre Gestalt des GroBvaters auszeichnet, damit verbunden das
Feierlich-Religiose, das Hans Castorp mit dem Tod in Verbindung bringt, von Herrn Settembrini
deswegen schwer getadelt. Der Tod wird hier hoher gewertet als das Leben, um des Religidsen
willen gilt ein Menschenleben nichts. Naphta, der Anhidnger von Folter, Inquisition und Todesstrafe,
ist der Vertreter dieser Richtung. Diese spanische Neigung zum Tode liegt an einer Verbindung, die
die spanische Kultur mit der dgyptischen hat. Mann muf hier aus okkultem Wissen geschopft
haben. Hierzu schreibt auch Langer (S. 17f.): ,, [...] 'spanisch' steht leitmotivisch fiir die 'Sympathie
mit dem Tode' “. Sie wundert sich, daB Mann an der Verbindung mit Spanien festhielt, nachdem er
auf alten Gemélden festgestellt hatte, da3 die hamburgische Staatstracht, die der Grof3vater im Sarg
trug, eher niederldandisch war. (Erkldrungen zur Verbindung Spaniens mit der altdgyptischen Kultur
finden sich in dem Vortrag von Schneider. Dies geht auf Darstellungen Steiners zurtick.)

Geheimnisse des Leibes

»Der menschliche Korper, flir den habe ich immer hervorragend viel Sinn gehabt ... wer sich fiir
den Korper interessiert, der interessiert sich ja auch fiir die Krankheit*™ (S. 398), so dulert sich Hans
Castorp in einem Gesprach mit Hofrat Behrens, in welchem er ihn dann noch ermuntert, iiber die
Zersetzungsvorginge nach dem Tod Folgendes zu sagen: ,,Dann wird die Sache weitlaufig. Man



flieBt auseinander.“ ,,Faulnis, Verwesung®, sagte Hans Castorp, ,,das ist doch Verbrennung,
Verbindung mit Sauerstoff [...]* ,,Und Leben?* ,,Auch. Auch, Jiingling. Auch Oxydation [...] Tja,
Leben ist Sterben [...] Es riecht auch danach, das Leben [...]* (S. 403f.).

Diese schwierige Balance zwischen Leben und Tod, das Leben, das in jedem Augenblick dem Tod
abgerungen werden muf3, das sich stindig neu aufbaut, zeigt sich in besonderer Weise an der Lunge.
Zwischen Leben und Tod entscheidet ein Zuviel oder Zuwenig an Oxydation. Diesem Geheimnis
auf der Spur, geht Hofrat Behrens in die feierliche Anrede iiber: ,,Auch. Auch, Jiingling.” Das Wort
»Jungling® ist hier ein Anklang an Jiinger, an den Neophyten, der einen Einweihungsweg betreten
hat, wie auch in der Zauberflote Tamino als Jiingling bezeichnet wird. Das Wort ist also keine reine
Altersangabe. Behrens ist hier ganz der Hierophant, der die Geheimnisse des Korpers, der
Krankheit, des Lebens und des Todes hiitet. Er ist wiederum eine Art Osiris in seiner Funktion als
Totengott: Die Osirismysterien tragen den Menschen an die Schwelle des Todes, zeigen den Leib in
seiner Hinfélligkeit, lassen das Wesen von Krankheit, Tod und Verwesung erkennen (vgl.
Schneider). So spricht Hofrat Behrens auch an anderer Stelle, ndmlich von Onkel James bei dessen
»Besuch gefragt, ,,wie es sei, wenn der Mensch verwese®, in aller Drastik: ,,Vor allen Dingen platzt
Ihnen der Bauch [...] die Gase [...] bldhen Sie méchtig [...] und dann hilt Thre Bauchdecke die
Hochspannung nicht mehr aus und platzt. Pardauz, Sie erleichtern sich merklich®. (S. 660f.) Nach
diesen Ausfithrungen reist Onkel James heimlich ab, diese ,,Geheimnisse* sind zu viel fiir ihn. An
anderer Stelle dullerte Hofrat Behrens schon, der Onkel solle die Kur mitmachen ,,wie bei leichter
tuberculosis pulmonum, die iibrigens immer vorhanden* sei (S. 654). Dieser immer vorhandene
ProzeB ist der Kampf gegen die Neigung zur Auflosung, zur Faulnis, die die Verwesung einleitet.
Wenn der Ausgleich in der Lunge nicht geschafft wird, so flihrt der Angriff der Bakterien zu
groBeren Erweichungsherden, den ,,feuchten Stellen®, die immer mehr um sich greifen. Dies alles
erzahlt der inzwischen weidlich darin gebildete Hans Castorp dem Onkel, sowie auch vom
Lungenbrand, bei dem eine innerliche ,,schwirzlich-griine Verpestung* walte (S. 651).

Die Atmung

Die Atmung ist das Zeichen des irdischen Daseins, die bei der Geburt beginnt und mit dem Tod
aufhort. Aber auch von Vorgidngen, die nur mythischerweise auf uns gekommen sind, heif3t es: ,,Gott
hauchte ihm seinen Atem ein“ (Gen 2, 7). Es sind im mythischen Bild Menschheitsentwicklungen
dargestellt, die die Wissenschaft fiir Fabeleien hilt, die aber, wie angedeutet, als geheimes Wissen
sich in alter Zeit in Bildern darstellte: wie der Mensch erst ein eher himmlisches Wesen gewesen
sei, noch mit der Sonne und lichten Géttern verbunden, wie er dann als Erdenwesen in groBere
korperliche Verdichtung geriet, die auch zur Atmung fiihrte, die ja zugleich, wie wir horten, Leben
und Tod ist. Und wie diese Atmung dem Menschen das Empfinden fiir den Wechsel von Leben und
Tod erst gebracht habe, so wie Einatmung und Ausatmung ja wechselt, und wie dieses Empfinden
das BewuBtsein des Todes schuf. In der Geheimwissenschaft nennt man diese nur auf besonderen
Wegen erkennbare, historisch-wissenschaftlich nicht fabare Stufe der Erd- und
Menschheitsentwicklung die ,,lemurische* Phase. In der 4gyptischen Kultur sei das Wissen von
dieser Entwicklungsphase bei den Eingeweihten noch vorhanden gewesen, so daf diese sie in dem
Mythos von Osiris, Isis, Seth und Horus dargestellt haben (Uehli, S. 61-104; Rudolf Steiner,
Agyptische Mythen und Mysterien, Fiinfter Vortrag, 7. September 1908, GA 106.
Taschenbuchausgabe, 4. Auflage, Dornach 1978, S. 73ff.). Im Bild der Gotter erscheint das
Schicksal der Menschheit. Seth totet ja den urspriinglichen Sonnengott Osiris, also den noch im
paradiesischem Zustand befindlichen Menschen (Im mythischen Weltbild wird nicht so scharf
zwischen ,,Gottern und ,,Menschen® getrennt.). Seth, einer der Neunheit von Heliopolis, erscheint
im Bild als Bruder des Osiris, sowie der Isis und der Nephthys, alles Kinder von Himmel und Erde,
also Wesen, auf die Himmlisches und Irdisches verteilt ist. Seth war u. a. auch ein Gott der Stiirme
(Bonnet, S. 7021f.), daher wurde er dem griechischen Typhon gleichgesetzt, einem todbringenden
Ungeheuer, also einem chthonischen Wesen, das erst durch Zeus besiegt wurde, der als Olympier
eine neue Entwicklung einleitete, die nach Schefold schon auf das kommende Christentum
vorausweist, ndmlich auf die Todiiberwindung durch Christus. Typhon bedeutet Wirbelsturm. Die



,, Totung** des urspriinglich sonnenhaften Osiris in Aonen zuriickliegenden Zeiten durch den
Sturmgott Seth bzw. die Windsbraut Typhon wird als Bild angesehen fiir den Beginn der
Luftatmung, mit der das TodesbewuBtsein und die Todesfurcht einhergehen, ein Kennzeichen des
irdischen Menschen.

Im Atemstrom entsteht auch die Sprache, so ist auch der Kehlkopf dieser Entwicklungsphase
zugehorig, und die Atmungsorgane, so wie sie den Ausgleich zwischen Tod und Leben stindig
schaffen miissen, sind selbst zweigeteilt. Dies wird auch im Bild der ,,beiden Lander*, Unterdgypten
und Oberdgypten, gesehen mit ihren Emblemen und Kronen. Die oberdgyptische Krone in ihrer in
der Tat merkwiirdigen Gestaltung stelle einen Lungenfliigel dar, die unterdgyptische den Kehlkopf
(Uehli, S. 104). Tatsichlich zeigt die Hieroglyphe ,,Vereinigung* die Lunge mit der Luftréhre
(Hannig, S. 1342, F36). Eine Darstellung, bei der um die Hieroglyphe die Wappenpflanzen von
Ober- und Unterdgypten geschlungen werden, was die ,,Vereinigung der beiden Lander* darstellen
soll, kommt sehr hdufig vor, besonders auf den Wangen der steinernen Throne, auf denen der
Pharao, Herr der beiden Léander, sitzend dargestellt wird. (Hannig, S. 759 : sema taui, die
Vereinigung der beiden Lander)

So ist es kein Zufall, daB die Geheimnisse der Agypter in dem Roman angedeutet werden, der in
einem Lungensanatorium spielt, in dem sich alles um die Lungenkrankheit dreht.

4 Mythisches

Homers Odyssee, Vergils Aeneis, Dantes Divina Commedia und Goethes Faust sind Werke, die den
Hintergrund des Romans in der Weise bilden, daB sie iiber einzelne Zitate hinausgehend stets
prisent sind, dazu noch die Sage von Tannhiuser im Horselberg. Es sind Werke, die grundlegende
mythische Motive enthalten, die wahrscheinlich allgemein menschliche Bedeutung besitzen, und
die in der besonderen literarischen Einkleidung, die sie erhalten haben, sich tief in die
abendlindische Seele eingesenkt haben, iiber die Jahrtausende und Jahrhunderte immer wieder
Erwédhnung und Bearbeitung fanden bis hin zu populdren Verfilmungen, also eine
Rezeptionsgeschichte zeigen, die vielleicht ihre Allgemeingiiltigkeit erweist. Die angesprochenen
mythischen Motive sind u. a. Verirrung, Suche und Heimkehr; Versuchungen, Gefahren und
Lebensaufgabe; Miannliches und Weibliches; Begegnung mit dem Tod; die Unterweltfahrt,
Hadesreise oder Nekyia.

Die Anspielungen auf diese Werke haben die Aufgabe, auch den Roman auf eine mythische Ebene
zu heben. Sie sind nichts AuBeres, sondern verkniipfen den Zauberberg mit dem Mythos. Der
Zauberberg selbst stellt einen Mythos dar, denn er enthélt auBer den mythischen Motiven auch
mythische Strukturen (vgl. hierzu Langer S. 335ff. und 439f., ein Text von Koopmann).

Zu diesen mythischen Strukturen, die in dem Buch ,,.Die Wahrheit des Mythos* von Kurt Hiibner
ausfiihrlich beschrieben werden, gehoren im Zauberberg vor allem:

— Die Wiederholung und Vergegenwiértigung eines Urgeschehens, von Hiibner als Arché
bezeichnet (vgl. u. a. S. 210 und 143): Eine solche Vergegenwértigung ist keine
Nachahmung des Urgeschehens, sondern dieses selbst, seine identische Wiederholung. Als
Beispiel aus dem Zauberberg kann man hier die erneut sich ereignende Geschichte mit
Pribislav Hippe und dem geliehenen Bleistift verstehen.

— Die Typisierung: Diesen Begriff hat Mann selbst gebraucht, um auszudriicken, wie im
Mythos eine individuelle Gestalt eine typische Bedeutung annimmt. Nach Hiibner stellt dies
das mythische Merkmal der Einheit von Ideellem und Materiellem dar (so z. B. S. 105ft.).
Das Ideelle ist der gedachte Typus, das Materielle der reale Mensch. Solche Art von



Typisierung betrifft fast alle Personen des Zauberbergs und wird unten noch ausfiihrlich
behandelt.

— Die Zeitenthobenheit: Das mythische Zeitverstindnis ist nicht-linear. Dies geht aus der
Einheit von Urgeschehen und Vergegenwiértigung hervor: Wenn diese in eins
zusammenfallen, so sind auch Urzeit und Gegenwart eins. So wird auch ofter betont, daf3 die
Zauberbergbewohner den geschichtlichen Geschehnissen ihrer Zeit enthoben sind, dal3 sie
auBerhalb der Zeit leben. Hierfiir wird in der Forschungsliteratur 6fter der Ausdruck des
,nhunc stans‘ (stehendes Jetzt) angefiihrt (vgl. Abschnitt 6: Zeit-Raum, Raum-Zeit).

— Der mythische Raum oder die mythische Landschaft: Im mythischen Denken gibt es Orte
oder Gegenden, die aus dem profanen Raum herausgehoben sind. Daher kommt der
griechische Ausdruck ,,Temenos* fiir Heiligtum, wortlich ,,das Abgetrennte, die Spanne®,
womit auch das lateinische Wort ,,templum®, Tempel, verwandt ist (Hiibner, S. 163f.). Der
»Zauberberg®, also der Ort Davos mit der umgebenden Landschaft, besonders die steile
Stelle, auf der das Sanatorium ,,Berghof™ steht, so da3 eine Kutsche nur mit angezogenen
Bremsen hinunterfahren kann, was leitmotivisch jedes Mal erwdhnt wird, ist der von der
iibrigen Welt abgetrennte Ort eines mythischen Geschehens.

— Der Teil und das Ganze (vgl. Abschnitt 5: Leitmotive)

Der ,,Zauber* des Zauberbergs liegt nicht im Wunderbaren, wie es im Marchen und im alten
Mythos vorkommt, in denen es Fabelwesen, zauberische Gegenstéinde und sprechende Tiere gibt,
sondern in der Mythisierung des scheinbar Realen. Diese Mythisierung weist auf die Bedeutung des
Gegenstandes hin. Hans Castorps sieben Jahre auf dem Zauberberg in ihrer mythischen Stilisierung
stellen etwas Allgemeines dar: Die Erfahrung des Todes als Weg zum Leben sowie die
Uberwindung und Fruchtbarwerdung des 19. Jahrhunderts. So kann Schneider den Zauberberg als
einen Roman des Ubergangs bezeichnen.

5 Leitmotive

Magisches und Zauberisches entstehen im Zauberberg auch — oder vielleicht wesentlich - durch die
Verwendung von Leitmotiven. Zu sagen, Mann habe die Verwendung von Leitmotiven von Wagner
iibernommen, wére eine Untertreibung, er hat sie vielmehr in kongenialer Weise in literarische
Gestalt iibertragen.

In Oper und Drama nennt Wagner das, was spéter als ,,Leitmotive* bezeichnet wurde,
,QGefiihlswegweiser[n] durch den ganzen, vielgewundenen Bau des Dramas‘ und schreibt weiter:
,,An ihnen werden wir zu steten Mitwissern des tiefsten Geheimnisses der dichterischen Absicht, zu
unmittelbaren Teilnehmern an dessen Verwirklichung.* (Zitiert in: Christian Thorau, Das Lernen
der Motive, Programmbheft Siegfried, Miinchen 2012, S. 48) Thomas Mann habe das Phinomen des
Leitmotivs und seiner Attraktion treffend als ,,Beziechungszauber bezeichnet (Thorau, S. 44). In der
Einfiihrung in den Zauberberg fiir Studenten der Universitit Princeton 1939 sagte Mann, die
besondere Machart des Zauberbergs sei eine Art Komposition, also von der Musik entlehnt. Der
Roman sei eine Art Symphonie, enthalte Kontrapunktik, sei ein Themengewebe, bei dem die Ideen
die Rolle der musikalischen Motive spielen. Die Leitmotive, die er in Anlehnung an Wagner benutzt
habe, seien in der symbolischen Art der Musik verwendet. Diesen musikalisch-ideellen
Beziehungskomplex konne man nur richtig durchschauen und genieen, wenn man die Thematik
schon kennt und imstande sei, das ,,symbolisch anspielende Formelwort nicht nur riickwiérts,
sondern auch vorwiérts zu deuten* (Langer, S. 409).

In einer Dissertation wird die Leitmotivstruktur des Zauberbergs mit der in dem Roman
herrschenden Ironie in Verbindung gebracht. Unter Ironie wird so etwas wie Uneigentlichkeit,
Widerspriichlichkeit, Rétselhaftigkeit oder Mehrdeutigkeit verstanden. Durch die damit



zusammenhdngende Leitmotivstruktur werde die Tiefe erschlossen (0. N., S. 133). Oft erscheinen
als Leitmotive unauffillige Einzelheiten, die durch die Verwendung als solche ,,symbolisch
aufgeladen werden. Als Beispiele werden das Fieberthermometer, Doktor Behrens' blaue Wangen
und Clawdia Chauchats schlaffer Riicken genannt. Weiter werden die Leitmotive auch zur
Charakterisierung von Personen eingesetzt. Oft sind es iibertrieben hervorgehobene Merkmale
dieser Personen. Dadurch werden die Personen zu Vertretern bestimmter Ideologien,
Weltanschauungen oder Lebensweisen. Weiter wird in der Dissertation ausgefiihrt, daf3 das
Leitmotiv eine typische Form sei, ironisch mit der Zeit zu spielen. Es deute vor und zurtick und
hebe dadurch die Zeit auf. Es sei ein ,,magisches Mittel, der Gesamtheit der Erzéhlung in jedem
Augenblick Prisens [sic] zu verleihen® (S. 149).

Ahnlich schreibt auch Bulhof: Die Leitmotive seien ein komplexes Beziehungsgeflecht von
Verweisungsstrukturen, und die Wiederholung des variiert Gleichen trage zum Eindruck der
Zeitlosigkeit bei. So offenbare sich die Erzéhlung als ein ,,totum simul® (das Ganze zugleich)
(zitiert bei Langer, S. 373; Zu den Leitmotiven verweist Langer noch auf Heftrich,
Zauberbergmusik, s. S. 468).

Diese Hinweise auf die Funktion der Leitmotive zeigen, daB sie ein weiteres Mittel der
Mythisierung sind. Sie dienen der mythischen Uberhdhung von Personen (hierzu unten ausfiihrlich
im Abschnitt ,,Die sieben Planeten*), Gegenstinden und Vorgéngen. Die ,,Wiederholung des variiert
Gleichen®, das ,,totum simul® stellt genau das dar, was Hiibner als ,,Arché* (griechisch: Anfang)
bezeichnet. Im Mythos der Antike wird darunter eine Ursprungsgeschichte, die uranfangliche Tat
eines numinosen Wesens verstanden, die sich identisch immer wieder wiederholt in den gleichen
Taten der Menschen bzw. in der kultischen Darstellung der Arché. Die Wiederholung stellt keine
Nachahmung dar, sondern ist derselbe Vorgang aufs neue. So sind das Allgemeine und das
Besondere eins. Das Besondere ist die urspriingliche Tat oder das Ereignis, das Allgemeine ist das
Erscheinen des Urspriinglichen in allen identischen Handlungen oder Ereignissen. Man konnte auch
sagen, dall Teil und Ganzes eins sind (Hiibner, S. 135-142). Was ist das anderes, als das von Bulhof
genannte ,,totum simul“? So entsteht auch die Wirkung von Zeitlosigkeit: Sie riihrt daher, daf3 das
erste Ereignis mit allen folgenden identisch ist. In einem spéteren Kapitel des Buches verbindet
Hiibner die Archai mit den Leitmotiven bei Wagner (S. 448ff.). In Der Ring des Nibelungen, in
Tristan und Isolde und in Parsifal komme eine mythische Wirklichkeit durch verdichtete Bilder
numinoser Urereignisse zum Ausdruck, also das, was er als ,,Archai“ bezeichnet. Um die Archai
deutlich hervortreten zu lassen, seien die Leitmotive ein hervorragendes Mittel. Die stidndige
Wiederholung entspreche der stindigen Wiederkehr des Urspriinglichen in musikalischer Gestalt. In
thnen leuchte auf, was den Erscheinungen identisch zugrundeliegt.

Eine AuBerung Manns selbst fithrt noch einen Schritt weiter: ,, Das Buch [sc. Der Zauberberg] ist
selbst das, wovon es erzihlt; denn indem es die hermetische Verzauberung seines jungen Helden ins
Zeitlose schildert, strebt es selbst durch seine kiinstlerischen Mittel die Authebung der Zeit an durch
den Versuch, der musikalisch-ideellen Gesamtwelt, die es umfafit, in jedem Augenblick volle
Préasenz zu verleihen und ein magisches 'nunc stans' herzustellen.* (zitiert bei Langer, S. 413. Aus:
On myself, 1940) Die volle Prasenz, das magische nunc stans ist nichts anderes als das, was in den
Religionen die kultische Prasenz der Arché ist: Der Vollzug des numinosen Urereignisses. Der
Roman selbst stellt diesen Vollzug dar. Dies ist, meine ich, die Ursache seiner magischen Wirkung,
die ein Leser mit ,,Aufnahmelustigkeit® fiir diese Wirkung empfinden kann. Thomas Mann, der
Zauberer! Warum er die Kiinste des Magiers von Bayreuth kritisiert hat, ist nicht so ganz
einzusehen.

6 Zeit-Raum, Raum-Zeit

Was im, mit und durch den Zauberberg mit der Zeit geschieht, ist in hochstem MaB fiir das



verantwortlich, was sich an Zauberischem dort ereignet. Uber Zeit wird theoretisiert und spekuliert,
Zeit wird gemessen und auf Uhren abgelesen, Zeit wird gegliedert, Zeit wird in verschiedener
Weise gefiihlt, Zeit wird erlebt oder gerade auch nicht erlebt, Zeitverldufe sind klar oder unklar.
,»Wunder und Phanomene* des ,,Zeitgeheimnisses stoBen dem Leser in der Gesellschaft Hans
Castorps zu (S. 279f.).

In sieben Kapiteln wird eine Geschichte erzihlt, die sieben Jahre dauert, und wir kennen sogar die
Jahreszahlen, ndmlich von August 1907 bis August 1914. In einem Text, Erzdhlung oder Roman,
kann ein Ereignis so ausfiihrlich erzihlt werden, da3 die Dauer der Erzdhlung die Dauer des
Ereignisses um ein Mehrfaches iibertrifft. Umgekehrt konnen lang dauernde Ereignisse so gerafft
werden, daf} sie in der Erzahlung nur kurze Zeit beanspruchen. Dieses Phinomen kommt im
Zauberberg in doppelter Form vor. In der letzten langen sogenannten Zeitreflexion erortert der
Erzéhler diese Moglichkeiten, um dann zu bemerken, er wolle in seiner Geschichte die Zeit
erzdhlen. (S. 816ff.: Strandspaziergang) In vorhergehenden Zeitreflexionen hatte sich herausgestellt,
daf} das Zeiterleben etwas hochst Subjektives ist, da der Mensch kein Zeitorgan besitzt. Das
Zeitempfinden hangt damit zusammen, ob Eindriicke neu sind oder nicht. Bei neuen Eindriicken
scheint die Zeit langsam zu vergehen, bei stindigen Wiederholungen des Gleichen scheint sie
schnell zu vergehen. Um nun Zeit durch den Roman zu erzéhlen, wird genau dies ausgefiihrt. Der
Protagonist und mit ihm der Leser gerit in eine neue Situation, ndmlich den Aufenthalt im
Sanatorium ,,Berghof* in Davos. Er wird sieben Jahre dauern, aber die Beschreibung des
Aufenthaltes bis zum Ende des ersten Tages nimmt im Roman schon etwa ein Zehntel des Ganzen
ein. Der Leser fragt sich mit dem Protagonisten verwirrt, ob immer noch der erste Tag sei. Im
Roman sind nun schon drei der sieben Kapitel vergangen. Der Held hatte vor, drei Wochen zur
Erholung in Davos zu bleiben. Der Rest dieser drei Wochen, also vom zweiten Tag an, wird im
vierten Kapitel geschildert. Man beachte, da3 nun die Mitte der Kapitel schon iiberschritten ist. Das
fiinfte Kapitel enthélt die Zeit von der vierten Woche an bis zum Ende des siebten Monats des
Aufenthaltes, das sechste umfafit ein Jahr und neun Monate, das siebte die gesamte restliche Zeit
von vier Jahren und acht Monaten. Der Leser erlebt also mit, wie sich am Anfang die Zeit
auszudehnen scheint und dann immer schneller ablduft. Aus den letzten iiber viereinhalb Jahren
werden dann nur noch wesentliche Ereignisse herausgegriffen. Wie der Protagonist bleibt der Leser
immer mehr im Unklaren iiber die verflossene Zeit.

Dieser Autbau des Romans bewirkt, da3 die Theorien {iber die Zeit zugleich erlebt werden. Die
erlebte Subjektivitdt des Zeitverlaufs zeigt auf, da3 Zeit nur eine Kategorie des an die irdische
Wirklichkeit gebundenen menschlichen Erlebens ist. Zeit und Raum, die nur gemeinsam auftreten,
sind an die irdisch-materiellen Gegebenheiten gekniipft, wahrend das Geistig-Seelische von ihnen
frei ist. Obwohl Mann an der Stelle von hermetischem Zauber spricht, scheint er doch das
Phinomen, dall das Geistige Raum und Zeit {iberwinden kann, als etwas Gewagtes anzusehen, das
in die Ndhe des Krankhaften oder Lasterhaften gerét: ,,Man besitzt Aufzeichnungen von
Opiumrauchern, die bekunden, da3 der Betédubte wéhrend der kurzen Zeit seiner Entriickung
Traume durchlebte, deren zeitlicher Umfang sich auf zehn, auf dreillig und selbst auf sechzig Jahre
belief oder sogar die Grenze aller menschlichen Zeiterfahrungsmoglichkeit zuriicklieB* (S. 817).
Fiir die hermetische Entwicklung scheint aber genau diese Erfahrung und Erkenntnis wichtig, daf3
Raum und Zeit menschliche Kategorien sind, die nicht absolut feststehen.

Die zuletzt genannte Stelle mit dem Opiumraucher zeigt also, da3 in Wirklichkeit kaum Zeit
vergeht, wihrend die Inhalte eines gewaltigen Zeitraumes durchmessen werden. Dies liegt daran,
daf} es im Geistigen die Kategorie Zeit nicht gibt. Das siebte Kapitel fiihrt dies zwar nicht in diesem
Extrem aus, zeigt jedoch das Phdnomen: Wenig ,,reale* Zeit ist notig (wenig Erzdhlzeit), um einen
langen Zeitraum (erzdhlte Zeit) darzustellen. Genau dies ist auch der Sinn der bekannten Stelle aus
Parsifal von Wagner, die Thomas Mann natiirlich kannte: Parsifal sagt: ,,Ich schreite kaum, doch
wahn' ich mich schon weit“, und der alte Gralsritter Gurnemanz erklért: ,,Du sichst, mein Sohn,
zum Raum wird hier die Zeit.* (Sollte der Bezug zu den Opiumrauchern eine versteckte Kritik an



Wagner sein, namlich an der von Thomas Mann so eingeschétzten und beméngelten
,Rauschhaftigkeit* seiner Musik?). Schneider bemerkt, dal} es sich im Zauberberg umgekehrt
verhélt: Zur Zeit wird hier der Raum, zumindest am Beginn des Romans, bei den allerersten ebenso
beriihmten Erorterungen: ,,Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischen ihn [sc. Hans Castorp
auf seiner Reise nach Davos] und seine Pflanzstitte wilzt, bewdhrt Krifte, die man gewohnlich der
Zeit vorbehalten glaubt; von Stunde zu Stunde stellt er innere Verdnderungen her, die den von ihr
bewirkten sehr dhnlich sind, aber sie in gewisser Weise iibertreffen. Gleich ihr erzeugt er
Vergessen® (S. 12). Dazu kommt dann noch, daf} im subjektiven Empfinden des Neuankdmmlings
die erlebte Zeit sich liber Gebiihr ausdehnt. Dies greift die Form der Erzahlung auf, stellt also das
subjektive Zeitempfinden dar, das objektiv ja nur einen Tag umfalt. Es wird also der kurze Raum,
dieser eine erste Tag (die erzdhlte Zeit, der Zeitraum, um den es geht), durch die Art der Erzidhlung
zur langen Zeit. Also wird der kurze Zeit-Raum zur langen Zeit: Zur Zeit wird hier der Raum. Und
so kommt es, daf die vom Raum geschaffene Zeit tatsdchlich, wie angekiindigt, zum Vergessen
fiihrt. Am Abend des ersten Tages wird Hans Castorp von Settembrini nach seinem Alter gefragt:
»Aber siehe da, Hans Castorp wullte es nicht! Er wulite im Augenblick nicht, wie alt er sei, trotz
heftiger, ja verzweifelter Anstrengungen, sich darauf zu besinnen.* (S. 132)

Die Subjektivitit des Zeitempfindens ereignet sich durch den Roman. Die {iberdimensionale
Ausdehnung am Anfang geht kontinuierlich durch die oben dargestellten Verhiltnisse von
Erzéhlzeit und erzdhlter Zeit in einen Vorgang der Zeitvernichtung iiber. Diese wird im Abschnitt
»~Ewigkeitssuppe und plotzliche Klarheit™ thematisiert (S. 2791t.). Hierin wird beschrieben, wie fiir
Hans Castorp wéhrend der verordneten dreiwochigen Bettlidgerigkeit ein Tag wie der andere
vergeht, so daf} ein Zeitempfinden schlieBlich nicht mehr vorhanden ist, sondern ein Gefiihl eines
Immer-und-Ewig, des erwdhnten ,,nunc stans®, des ,,stehenden Jetzt“, sich einstellt. ,,[...] es ist
immer derselbe Tag, der sich wiederholt; aber da es immer derselbe ist, so ist es im Grunde wenig
korrekt, von 'Wiederholung' zu sprechen; es sollte von Einerleiheit, von einem stehenden Jetzt oder
von der Ewigkeit die Rede sein. [...] die Zeitformen verschwimmen dir, rinnen ineinander, und was
sich als wahre Form des Seins dir enthiillt, ist eine ausdehnungslose Gegenwart, in welcher man dir
ewig die Suppe bringt.” (S. 279f.) Immer derselbe Vorgang und ausdehnungslose Gegenwart, das
sind mythische Strukturen (vgl. o. unter 4.). Nach Schopenhauer, auf den der Ausdruck ,,nunc stans*
zuriickgeht, sind Raum und Zeit Erscheinungen der Welt, die einen Schleier vor die eigentliche Welt
weben (Langer, S. 346). Die Zeit ist nicht eigentlich, so dulert sich Hans Castorp schon in seiner
ersten Uberlegung gegeniiber Joachim ZiemBen: ,,Du sagst 'eigentlich'. 'Eigentlich' kannst du nicht
sagen [...] Die Zeit ist doch iiberhaupt nicht 'eigentlich’. Wenn sie einem lang vorkommit, so ist sie
lang, und wenn sie einem kurz vorkommt, so ist sie kurz, aber wie lang oder kurz sie in
Wirklichkeit ist, das weifl doch niemand.* (S. 102) Hier zeigt sich bei Hans Castorp schon der
Beginn der hermetischen Steigerung. Obwohl er technisch-naturwissenschaftlich ausgebildet ist,
stellt er ,,philosophische* Uberlegungen an iiber Eigentliches und Uneigentliches, die dem
naturwissenschaftlichen Weltbild vollig fern liegen. Joachim ZiemfBen hilt dagegen das, was
Mefgerite anzeigen, fiir die Wirklichkeit: ,,Eine Minute ist so lang ... sie dauert so lange, wie der
Sekundenzeiger braucht, um seinen Kreis zu beschreiben. (S. 102) Das wissenschaftliche Weltbild
wird Leo Naphta spiter ad absurdum fiihren (S.599 und 1048ft.).

Es ist also mythische Gegenwart und mythische Punktualitét, die der hermetische Zogling erfahrt,
und die ihn an geistige Zusténde erinnern, die er vom Meeresstrand seiner Heimat her kennt:
»SchlieBen wir doch die Augen, geborgen in Ewigkeit! Nein, sieh, dort in der schaumig grau-griinen
Weite, die sich in ungeheueren Verkiirzungen zum Horizont verliert, dort steht ein Segel. Dort?
Was ist das fiir ein Dort? Wie weit? Wie nah? [...] Wir gehen, gehen, - wie lange schon? Wie weit?
Das steht dahin. [...] in ungemessener Monotonie des Raumes ertrinkt die Zeit, Bewegung von
Punkt zu Punkt ist keine Bewegung mehr, wenn Einerleiheit regiert, und wo Bewegung nicht mehr
Bewegung ist, ist keine Zeit.” (S. 825) Dasselbe geschah noch in den Zeiten des mythischen
BewuBtseins der Menschheit. Das Ritual, das Fest, in dem ein heiliges Urgeschehen Gegenwart



wurde, hob die Zeit auf, es stand aulerhalb der profanen, linearen Zeit. (Ravagli, S. 1501t.).
Kennzeichnend fiir das mythische BewuBtsein ist auch, dal Raum und Zeit eins sind, denn im
Urgeschehen der Entstehung des Raumes entstand zugleich die Zeit. (Ravagli, S. 153ff.)

Das Fest, das auBBer der Zeit ist, ist hier jetzt der Zauberberg, der gewaltige Vollzug eines Rituals,
das sieben Jahre wihrt. Wie die mythische Erzidhlung eines Urgeschehens in den Zeiten des
mythischen BewuBtseins ein vergegenwartigendes Ritual darstellte, so ereignet sich durch die
Erzéhlung Der Zauberberg ein mythisches Geschehen (Ich fange an mich zu wiederholen, s. das
Zitat Mann am Ende von 5.). Diese mythische Erfahrung ist fiir die hermetische Steigerung
unabdingbar, denn sie reifit aus den vermeintlichen trigen Sicherheiten unseres scheinbar so realen
Weltbildes heraus.

7  Die magische Sieben

Daf3 wir hier beim siebten Unterpunkt sind, hat sich mehr oder weniger zufillig ergeben, doch es
hat sich passend ergeben: Es handelt sich um die Zahl sieben, seit alters her eine Zahl voller
Symbolik. Im Zauberberg ist sie allgegenwirtig, und kein Text liber den Zauberberg, der nicht mit
Beispielen darauf hinwiese. Wenn man beim Lesen darauf achtet, fallen einem immer mehr
Andeutungen auf. Die wichtigsten Erscheinungen der Sieben sollen hier auch genannt sein: Die
sieben Jahre des Aufenthalts auf dem Zauberberg, die sieben Kapitel des Romans, die sieben Tische
des Speisesaals, an denen allen Hans jeweils ein Jahr bei den Mahlzeiten seinen Platz hat, die sieben
Monate, die der erste Teil des Romans umfaf3t, Hans' Zimmernummer 34, deren Quersumme sicben
ergibt, Clawdias Zimmernummer sieben, die sieben Minuten des Fiebermessens.

Was hat es nun mit der Symbolik auf sich?

Die Siebentagewoche ist uns als Rhythmus eingepréigt. Sie hat ihren Ursprung in der Umlaufzeit
des Mondes um die Erde in 28 Tagen (Mittel aus synodischer und siderischer Umlaufzeit), also vier
mal sieben. Durch den Mond wird ein Zeitabschnitt vorgegeben, gemessen. Die indogermanische
Wurzel *me- , die im Wort ,,Mond* enthalten ist, bedeutet ,,messen®, worin eben diese Wurzel auch
vorkommt (Kluge, S.486). Der Mond ist ein Zeitmesser. Dies bringt die Zahl sieben mit dem
Phinomen der Zeit in Verbindung. Die Namen der Wochentage sind die Bezeichnungen fiir die
sieben alten Planeten. Dal} es zugleich Gotternamen sind, hdngt damit zuammen, daf} in der alten
Zeit Himmelskorper als geistige Wesen angesehen wurden.

Eine ebenfalls alte Uberlieferung ist die Einteilung des menschlichen Lebenslaufes in Abschnitte
von jeweils sieben Jahren, von dem griechischen Staatsmann und Dichter Solon in einem bekannten
Gedicht dargestellt. Die ersten drei Jahrsiebte lassen sich am Zahnwechsel, dem Beginn der
Pubertit und dem AbschluB3 der Pubertit in etwa festmachen (vgl. Betz, S. 1091f., wo er noch
weitere Quellen fiir diese Vorstellung nennt). In der Waldorfpadagogik und in der
anthroposophischen Biographiearbeit spielen die Siebenjahresrhythmen noch heute (oder heute
wieder) eine grof3e Rolle.

In der Bibel gibt es zwei Texte, in denen die Sieben als Zahl groer Weltenrhythmen erscheint. Der
eine ist die Schopfungsgeschichte (Gen 1, 1 — 2, 4). Hier sind es die sieben ,,Tage™ der Erschaffung
der Welt, also sieben Zeitrdume oder Zeitalter, in denen nacheinander die Schopfung in Erscheinung
trat. Der zweite Text ist das Buch der Offenbarung im Neuen Testament. Man kann es als eine
Darstellung der zukiinftigen Entwicklung der Welt in einer gewaltigen bildhaften Sprache auffassen.
Bezeichnend fiir den hier interessierenden Zusammenhang ist die Zahl sieben, die diesen
Entwicklungsverlauf offensichtlich beherrscht: die sieben Siegel, die sieben Posaunen, die sieben
Zornesschalen, die jeweils den Beginn neuer Zeitalter markieren (Ausfiihrliche Interpretation der
Apokalypse des Johannes in den Vortridgen Steiners iiber die Apokalypse).

Allen bisherigen Beispielen gemeinsam ist, dafl die Zahl sieben etwas mit Zeitabldufen und
Entwicklungsvorgingen zu tun hat. So sagt Rudolf Steiner, da3 die Zahl sieben sich der okkulten
Forschung als die Zahl fortlaufender Perioden der Weltentwicklung ergebe. Die Siebenzahl



beherrsche alle Teile der Weltentwicklung. In den Weisheitslehren habe man davon immer gewuft,
und so sei die Zahl sieben bedeutungsvoll geworden (Apokalypse, 10. Vortrag, S. 191f.). Die
Darstellung dieser Weltentwicklung hat eine groe Bedeutung in Steiners Werk. Sie habe sich ihm
aufgrund seiner iibersinnlichen Wahrnehmungsfiahigkeit erschlossen, denn sie umfaf3t auch die
Zeitraume geistiger Entwicklungen, die der wissenschaftlichen Erforschung nicht zugédnglich sind.
Wichtig ist, dall mit dieser Weltentwicklung zugleich die Entwicklung des Menschen verbunden ist,
der nach Steiner sieben Wesensglieder besitzt, die sich in einem zeitlichen Nacheinander entfalten.
Dies fiihrt zum Menschen und seiner eher inneren Entwicklung, einem spirituellen Reifungsweg.
Verschiedene Texte erwdhnen einen siebenstufigen Prozef3, Betz nennt Schriften des heiligen
Bonaventura (Itinerarium mentis in Deum, Weg des Geistes zu Gott) und der heiligen Teresa von
Avila (Moradas del Castillo Interior, Die Wohnungen der inneren Burg), die einen kontemplativen
Weg in sieben Schritten beschreiben (S. 113). Auch die sieben Worte Christi am Kreuz und die
sieben Ich-bin-Worte im Johannesevangelium sollen eine Anleitung fiir einen siebenfaltigen
Meditationsweg sein. Schon im antiken Mithraskult, der auf den Zarathustrismus zuriickgeht, gab es
einen siebenstufigen Ablauf von Graden oder Weihen (Kloft, S. 77). Mit dieser Vorstellung eines
siebenstufigen Reifungs- oder Initiationsweges ist man schon sehr nah an dem, was die Zahl sieben
im Zauberberg andeuten konnte.

Die sieben Weihestufen im Mithraskult waren mit den sieben Sphéren oder EinfluBbereichen der
alten Planeten verbunden, der sieben mit bloBem Auge erkennbaren ,,Wandelsterne*, zu denen auch
Sonne und Mond zéhlten. Nach alter astrologischer Vorstellung hatte der Mensch Begabungen oder
Charaktermerkmale durch diese Planeten ins Leben mitbekommen. Das Ziel der Schulung war es,
zu lernen, diese Anlagen zu kontrollieren, um iiber ihre Ebene hinauszukommen (Gilbert, S. 80). So
schreibt auch Beck, daf} es sich um einen Aufstieg zu Gott durch sieben Tore handelte, ,,wobei
immer ein Kleidungsstiick zuriickgelassen wurde, bis die Seele nackt und frei von ihren irdischen
Pragungen in den Bereich des Vollkommenen eintreten konnte* (S. 113). Auch in der Offenbarung
des Neuen Testaments werden sieben Sterne genannt. Es sind die ,,Sterne* von sieben Gemeinden,
an denen dann jeweils eine besondere Stirke gepriesen wird und eine ,,Slinde®, eine Einseitigkeit,
getadelt wird. (Gilbert, S. 81; Off 1, 12 — 3,22)

Wichtig ist offensichtlich, da3 ein Geistesschiiler alle ,,Planeten* kennenlernt und sich an ihnen
bzw. an der Erkenntnis ihrer Einseitigkeiten hochentwickelt.

II. Die sieben Planeten

Es besteht ein Zusammenhang zwischen den sieben alten Planeten, den sieben Metallen der
Alchemie und der hermetischen Einweihung. Die hermetische geistige Schulung fiihrt wie die
Schulung im Mithraskult durch die Planetensphéren, denen jeweils ein Metall zugeordnet ist. Hier
ist die Anbindung an die Alchemie gegeben, bei der es um die Umwandlung dieser Metalle in Gold
geht, einem Bild fiir die Lauterung des Menschen zu seiner wahren, hoheren Natur. Ehmer schreibt,
daf} dieses Wissen auf die uralte babylonisch-chalddische Sternenweisheit zuriickgehe, eine Art
Urweisheit der Menschheit, eine philosophia perennis [,,ewiggiiltiges Wissen*; der Begriff wurde
von Leibniz geprigt] (S. 224ff.).

Vielleicht ist es zu weit hergeholt, reine Gedankenspielerei, wenn ich im Zauberberg sieben
Hauptgestalten sehe, die wie die alten ,,Planeten* das Zentralgestirn umkreisen, beeinflussen und
zur Auseinandersetzung mit ihnen herausfordern. Dafiir konnte allerdings sprechen, daf3 der zur
Entstehungszeit des Zauberbergs sehr bekannte Altertumsforscher Franz Cumont gerade iiber die
Mysterien des Mithras ein bedeutendes Werk herausgebracht hatte, das 1903 in der deutschen
Ubersetzung erschienen war. Sollte man annehmen, da3 Thomas Mann mit seinem offensichtlichen
Interesse an Hermetik und Alchemie sowie an altorientalischem Denken, wovon die Josephsromane



zeugen, dieses Werk nicht zumindest vom Hérensagen kannte? (Vgl. Wikipedia s. v. Franz Cumont.
Sein Werk ,,Les mysteres de Mithra® war 1900 erschienen, die Ubersetzung stammt von Georg
Gehrich.)

So folge ich jetzt einmal dieser Spur, und es wird sich zeigen, ob sie einen Weg entlang fiihrt oder
nicht.

Das Herausldutern des Goldes aus den unedlen Metallen 1463t das ,,Gold*, die Sonne, in den
Mittelpunkt riicken, so dall wir zu einem heliozentrischen System kommen. Es ist also unser Held,
um den die anderen kreisen, in vielfacher Beziehung zu ihm und untereinander. Nur in
Auseinandersetzung mit diesen kann er seine Entwicklung durchmachen. Sie fordern ihn, das ist
ihre Funktion. Sie stellen Einweihungsstufen dar, die im Zauberberg nicht nur chronologisch
ablaufen, sondern vielfach ineinander greifen. Um die jeweilige Erfahrung dem Adepten in aller
Eindringlichkeit vor Augen zu stellen, vertreten sie jeweils ein Prinzip in extremer Weise. Gloystein
vertritt in seiner Dissertation offensichtlich die Auffassung, daB3 sie alle jeweils auf ihre Weise das
Todesprinzip vertreten, eben indem sie starr ihre Auffassungen beibehalten, die deswegen
unfruchtbar sind.

Nun kann man nicht behaupten, da8 Einweihungen ungefahrlich sind. Es sind wahre Priifungen
oder auch Versuchungen, die der Einzuweihende erlebt, todlich-gefdhrliche. Da3 Settembrini hier
von Gefdahrdung spricht und Hans Castorp als ,,Sorgenkind des Lebens* bezeichnet, ist nicht zu weit
hergeholt, auch wenn er dies in seiner Weise deutet. Der Tod als Grundgegebenheit des Lebens soll
in seiner ganzen Schirfe erfahren und dadurch durchschaut werden. Fiir die meisten Menschen
erfolgt diese Erfahrung erst mit ihrem Ubertritt bei ihrem physischen Tod. Steiner schildert
eindringlich, welche neue Welt sich auftut, in der die Umwertung aller Werte erfolgt. Bei den heute
bekannt gemachten Nahtoderfahrungen erfolgt eine solche vollig neue Lebenseinstellung dadurch,
daB3 diese Menschen dem Tod mit allem Ernst ins Auge blicken muflten, aber danach durch die
Moglichkeiten der heutigen Medizin weiterlebten. So konnten sie von ihren Nahtoderlebnissen und
ithrer gewandelten Lebenseinstellung berichten.

In den Einweihungen des Altertums wurden die Adepten an die Grenze des Todes gefiihrt, um als
Neugeborene (Neophyten) wieder hervorzukommen. Das Mysterium der neuen Geburt ist auch das
Hauptanliegen der christlichen Hermetik (Anonymus, S. 2f.). Die Frage ,,Was ist der Tod?* zu
klaren ist notwendig, um zu erfahren, was das neue, wahre Leben ist.

Welches sind nun die sieben Todesplaneten, die ja selbst das Licht nicht haben, sondern nur in
Bezug zur Sonne? Voila, wir haben: Erde, Mond, Venus, Merkur, Mars, Jupiter und Saturn. Im
Altertum ist das System geozentrisch, und die ,,Sonne* zéhlt zu den Planeten.

Hier aber haben wir die sieben Planeten, die um die Sonne kreisen, unseren Helden, der sich im Vas
Hermeticum (im hermetischen Gefdl}) zum ,,Gold* ldutern, also zur wahren Sonne werden soll. Im
Sinne des heliozentrischen Systems tritt also an die Stelle der Sonne die Erde, und mit dieser sollen
nun unsere mithrdisch-chalddisch-hermetisch-alchemistischen Erlebnisse anheben.

1  Erde: Hofrat Behrens

Der leitende Arzt des Lungensanatoriums ,,Berghof* in Davos, Hofrat Behrens (,,Behrens®), ist der
Wissende im Bereich des Korperlich-Irdischen, er versteht das Zusammenspiel der Stoffe, der
Materie. Schon bei der ersten Begegnung mit Hans Castorp zeigt er sich als Fachmann, hat auch
sofort Interesse an der Physis des Gegeniibers (S. 721t.).

Bei der Verabredung Hans' zur ersten Untersuchung wegen einer Erkédltung zeigt sich Behrens
wiederum als Wissender, der Hans seine Krankheit schon gleich angesehen hat. An seinem
Ausdruck ,,gesegnete Nahrungsaufnahme* stof3t sich Hans zu diesem Zeitpunkt noch, weil ihm
noch nicht aufgegangen ist, was er hier lernen soll: ,,'Gesegnete Nahrungsaufnahme' ist ja die reine



Physiologie, und dazu Segen zu wiinschen, das ist doch ein hohnisches Gerede.* (S. 267)
Hans begibt sich dann mit Joachim zu dieser Untersuchung. Hier erweist sich Behrens als der
Meister seines Fachs. Wahrend Hans ihn beobachtet, wie er Joachim untersucht, kommen ihm
Gedanken tiber das Wesen von Krankheit: Der Korper tritt in den Vordergrund und macht sich
wichtig. ,,[...] Krankheit macht den Menschen viel korperlicher, sie macht ihn génzlich zum
Korper [...]“ (S. 273).

Die néchste bedeutende Szene ist die Untersuchung mit Hilfe der Durchleuchtungsapparate. In
einem Vortrag iiber das ,,Medizinhistorische* im Zauberberg (Christian Virchow, S. 13f.) wird
betont, dall die Schilderung dieser Szene ganz realistisch ist. Und doch ist hier fast jede Einzelheit
der Technik und des Ablaufs der Untersuchung stilisiert zu einem der wichtigsten
Einweihungserlebnisse, die Hans erfahrt (S. 326-334). Hierzu spéter mehr, hier geht es um die Rolle
des Hofrats in dieser Szene. Er flihrt Hans durch die Einweihung hindurch, er ist der Hierophant.
Als Einleitung zeigt er seine ,,Privatgalerie®, eine Sammlung von Rontgenaufnahmen. Der Mensch
ist fast vollstidndig reduziert auf das Skelett. Diese Tatsache betont Behrens in seiner humorigen
Redeweise, die die Tatsache des Korperlichen hervorhebt und anerkennt, das Irdische: ,,Das ist ein
Frauenarm, Sie ersehen es aus seiner Niedlichkeit. Damit umfangen sie einen beim
Schéferstiindchen, verstehen Sie.* Hans' Reaktion wird nicht genannt, er ist schon weiter
fortgeschritten, um daran Ansto3 zu nehmen. Er versteht, dal} sich hinter dieser eigentiimlichen Art,
sich scherzhaft-geistreich zu dullern, seine Meisterschaft und sein tieferes Wissen im Bereich der
Geheimnisse des Korperlichen verbirgt. Es wird dann die Rontgenaufnahme von Joachim gemacht.
Hierbei ,,spielten fiirchterliche Kréfte, deren Aufwand erforderlich war, um die Materie zu
durchdringen [...] Kaum zum Zwecke gebédndigt, suchten die Gewalten auf Nebenwegen sich Luft
zu machen. Entladungen knallten wie Schiisse.“ (S. 328). Behrens als Herr des Laboratoriums als
Herr der Krifte der Materie. Darauf ,,unterwies* er ,,den Neuling personlich, wie er sich zu setzen,
zu halten habe®. (S. 328f.) Nach der photographischen Aufnahme erfolgt als Hohepunkt der Szene
die Untersuchung am Durchleuchtungsschirm. Dafl Behrens dabei auf einem Stuhl sitzt, wird
umstilisiert zu einer Fahrt ins vollige Dunkel der Unterwelt: ,,Der Hofrat, [...] auf einem Schemel
reitend* wie auf einem Besen zum Blocksberg, 10scht das Licht. Dann gibt er Anweisung, wie man
zum Sehen, zur Erkenntnis der Mysterien, um die es hier geht, gelangt: ,,Ganz gro3e Pupillen
miissen wir erst kriegen, wie die Katzen, um zu sehen, was wir sehen wollen. Das verstehen Sie ja
wohl, daB3 wir es so ohne weiteres mit unseren gewdhnlichen Tagaugen nicht ordentlich sehen
konnen.“ Er weiB3 also genau, daf3 es sich um eine andere Art von Sehen handelt, die nur in tiefer
Nacht moglich ist, die dem hellen Verstand des Tages nicht moglich ist. Es sind Mysterien des
irdischen Todesschicksals. Nach der Vorbereitung des anderen Auges befiehlt er ,,Augen auf!* [...]
»Jetzt fangt die Beschworung an. Das Bild erscheint langsam, ,,vor welchem Hofrat Behrens auf
seinem Schusterschemel ritt, die Schenkel gespreizt [...] dicht an der Scheibe, die Einblick in eines
Menschen organisches Inneres gewéhrte.* (S. 329f.) Und wieder gebraucht er die Anrede des
Hierophanten an den Adepten: ,,Sehen Sie, Jiingling? (ebd.) Nach seiner eigenen Durchleuchtung
gibt thm der Hofrat noch die Gelegenheit, seine eigene Hand auf dem Bildschirm zu betrachten.
Schon erschiittert bis ins Innere von dem Vorhergehenden, gibt ihm dies eine Art Todeserlebnis:

» |...] er sah in sein eigenes Grab. Das spétere Geschéft der Verwesung sah er vorweggenommen
durch die Kraft des Lichtes* (332f.).

Auch dies versteht der Hiiter der Mysterien: ,,.Der Hofrat sagte: 'Spukhaft, was? Ja, ein Einschlag
von Spukhaftigkeit ist nicht zu verkennen.' Und dann tat er den Kréften Einhalt. [...], das magische
Fenster hiillte sich wieder in Dunkel.“ (S. 333) Lebende Tote, das ist der Spuk. Der Ritt auf den
Blocksberg zeigt den Tod im Leben. Und auch die Anspielungen auf die Liebchen fehlen nicht, die
auf dem Zauberberg-Blocksberg innen faul sind, ihre ,,Liebe* also dem Bereich der Verwesung
angehort, dem Tode. ,,Lilith® wird Settembrini sie spéter nennen. Auf sie hat Behrens schon bei der
ersten Begegnung mit Hans hingewiesen: ,,Damenmangel ist auch nicht, - allerliebste Damen haben
wir hier. (S. 74)



Ein ganz wichtiger weiterer Schritt der Einweihung in die Geheimnisse des Korpers durch den
Hofrat erfolgt in dem Abschnitt Humaniora, der sich in der Wohnung des Hofrats abspielt. Hans
zeigt sich an den Bildern interessiert, die der Hofrat malt. Dabei geht es ihm eigentlich nur um das
Portrait der Madame Chauchat, von dem er erfahren hat. Die Tatsache, da3 Frau Chauchat
offensichtlich viele Stunden in der Wohnung des Hofrats verbracht hat, macht die Sache fiir ihn
pikant. So durchziehen noch viel mehr erotische Anspielungen diese Szene als die vorigen. Des
Hofrats gelegentliche Anspielungen auf die Damenwelt erscheinen nur als Vorgeplankel dazu. Und
das Erotische erscheint in enger Verquickung mit dem Korperlichen in seiner Verbindung zu
Krankheit und Tod.

Auf die Bedeutung der Szene als Einweihungsschritt deutet die antikisierende Formulierung hin,
mit der dieser Nachmittag bei Hofrat Behrens eingeleitet wird: ,,Wie sie sallen, siehe, so kam Hofrat
Behrens durch den Garten* (S. 383; Eine solche Formulierung findet sich z. B. in Ovid,
Metamorphosen 3, 173-176: Dumque ibi perluitur solita Titania lympha, ecce nepos Cadmii [...]
pervenit in lucum. Wie sich dort Diana im gewohnten Bad wusch, siehe, so kam der Enkel des
Kadmos [...] in den Hain.), und spéter fehlt auch wiederum nicht die Anrede mit ,,Jiingling*, mit der
der Hierophant den Adepten anspricht (S. 404). Durch viele Anspielungen wird die Verbindung
zwischen Eros und Thanatos dargestellt: die starken Zigarren (,,Phallussymbol*), der starke
tiirkische Kaffee, die obszonen Darstellungen auf dem Kaffeegerit: Alles das zeigt eine
iibertriebene Ménnlichkeit, die dem Hofrat aber gar nicht bekommt, ihn melancholisch macht und,
im Fall der starken Zigarren, ihn einmal an den Rand des Todes gebracht hat. Die Verbindung von
Eros und Thanatos geht Hans selbst auf, als ihm wiederum die Darstellung obszoner Szenen auf
antiken Grébern einfillt: ,,Die Alten sollen so etwas ja gelegentlich auf ihren Siargen angebracht
haben. Das Obszone und das Heilige war ihnen gewissermaf3en ein und dasselbe.* (S. 397; Zum
ersten Mal wird dies von Settembrini gegeniiber Hans erwdhnt: S. 304) Die betonte Ménnlichkeit
und die sinnlichen Geniisse, von denen der Hofrat spricht, bringen ihn in Verbindung zu der
spateren Gestalt Peeperkorns. Die drei Ménner, Hans Castorp, Behrens und Peeperkorn, sind durch
ihre Beziehung zu Frau Chauchat aufeinander bezogen.

Immer wieder, wie schon bei fritheren Gesprichen, verbindet Behrens das Physiologische mit dem
Erotischen, so hier bei der Betrachtung des Portraits der Madame Chauchat. Bezaubernd sind ihre
asiatisch geschnittenen Augen — von Settemnrini verdchtlich als ,,Steppenwolfslichter* bezeichnet -
und die Haut ihres Dekolletés. Behrens erklért beide Phdnomene medizinisch-wissenschaftlich und
entlarvt das Bezaubernde als ,,Vexation, Tauschung* (S.398-401 und 390f.). Hinter dem erotisch
Bezaubernden steht in Wirklichkeit nur das todgeweihte Fleisch. Da wo das Seelische ins
Korperliche hineinspielt, wie beim Erblassen und Errdten, ist eine wissenschaftliche Erklarung
nicht moglich, Behrens sieht sich als nicht zustindig an. Das noch relativ unerforschte Gebiet des
Psychischen ist ja auch Krokowskis Spezialgebiet (S. 400f.).Nachdem Behrens auf Hans' Bitten die
Besonderheit der Lymphe mit bewegenden Worten, wiederum nicht ohne erotische Anspielung,
dargelegt hat, bricht der Adept begeistert vor zu den Mysterien des Korpers: ,,Was ist der Korper!
[...] Was ist das Fleisch! Was ist der Leib des Menschen! Woraus besteht er! Sagen Sie uns das
heute nachmittag, Herr Hofrat!* (S. 403) Behrens erklért nun, woraus der Korper stofflich besteht
und deutet selbst an, was sich im Tod veréndert. Hier erfolgt die bereits erwéhnte Stelle, da3
Oxydation sowohl beim Leben als auch beim Sterben vorkommit: ,,Tja, Leben ist Sterben [...] Es
riecht auch danach, das Leben. Wenn es uns anders vorkommt, so ist unser Urteil bestochen. (S.
404) Als nun aber unser Adept im Uberschwang alles ,,Formaufldsende* des Todes begeistert
befiirwortet, bietet der Hierophant Einhalt: ,, 'Sie haben entschieden was Unternehmendes heute.
Formlich was Durchgingerisches. Aber ich falle nun ab' sagte der Hofrat. 'Ich werde
melancholisch', [...].“ (S. 404). Hiermit endet der Besuch, aber die erklommene Stufe des Wissens
von den Mysterien des Korpers und der irdischen Stoffe, des Organischen und des Anorganischen
veranlafit Hans, ihnen durch weitere ,,Forschungen® (Titel des ndchsten Abschnittes des Romans)
nachzugehen. Und hiermit ist des Hofrats Aufgabe erfiillt. Bei weiteren Begegnungen mit Hans, die
meistens so kurz sind wie mit allen anderen Patienten, erscheint er nicht mehr als der Hierophant
stilisiert, sondern ,,nur* noch in seiner Beziehung als Arzt zu Hans.



2 Mond: Clawdia Chauchat

Der Roman hat zwei Hélften: In der ersten, die mit dem Abschnitt Walpurgisnacht endet, werden
die Vertreter der verschiedenen Einstellungen zu Krankheit und Tod eher in ihren Extrempositionen
dargestellt, man konnte auch sagen, als mythische Gestalten, in der zweiten erscheinen sie eher
menschlich-wandlungsféhig. So vertritt Behrens eine erstaunliche Gegenposition zu seinen eigenen
haufigen Anspielungen zuvor: ,,Wofiir halten Sie mich? Fiir einen Hiittchenbesitzer?!* (S.631). In
diesem Augenblick macht es ihn zornig, dafl ihm Hans nicht glauben will, daf3 er gesund ist. Dies
wendet sich gegen den von Settembrini gehegten Verdacht, Behrens halte die Kranken langer als
notig fest, der ihm offensichtlich sehr wohl bekannt ist. Als sich der todliche Verlauf von Joachims
Krankheit abzeichnet, zeigt sich eine grofle Menschlichkeit in Behrens' Verhalten. (S. 796-800)
Auch die im ersten Teil sehr einseitig gezeichnete Gestalt Settemnrinis erfahrt im zweiten Teil eine
Aufwertung (hierzu Langer, S. 323). Und ebenso geschieht es mit Clawdia Chauchat und der
Beziehung zwischen Hans und ihr nach ihrer Riickkehr in das Sanatorium. Sie ist nun keine quasi-
mythische Gestalt mehr, sondern ein Mensch, eine Person, die wir kennenlernen, die etwas von sich
preisgibt, mit der eine menschliche, freundschaftliche Beziehung moglich ist.

In der ersten Halfte ist sie jedoch vollstandig die Vertreterin eines Prinzips, zu der sie stilisiert wird,
ohne daf3 wir von ihr wirklich etwas erfahren und auch ohne ihr Wissen und Zutun. Hans und
Settembrini hauptsdchlich machen sie dazu: Hans wegen der Verzauberung durch sie, Settembrini
aufgrund ihrer Herkunft, ihres Aussehens, ihrer Lebensweise und ihrer Krankheit. Sie ist die
mythische Gestalt der Lilith, Verkorperung der weiblichen Verfiihrung, der Haltlosigkeit und des
Desinteresses an den Aufgaben des Lebens, kurz, alles dessen, wozu die Krankheit und die gesamte
Situation in dem Sanatorium verfiihrt. Schon am ersten Tag seines Besuches bei Joachim wird
Hans, der noch vollig seine Sitten und Werte des ,,Flachlandes* besitzt, auf unangenehme Weise auf
sie aufmerksam: ,,Pl6tzlich zuckte Hans Castorp gedrgert und beleidigt zusammen. Eine Tiir war
zugefallen — jemand hatte sie zufallen lassen oder gar hinter sich ins Schlof3 geworfen, und das war
ein Gerdusch, das Hans Castorp auf den Tod nicht leiden konnte [...] Pfui, dachte Hans Castorp
wiitend, was ist denn das fiir eine verdammte Schlamperei! (S. 72) Dieses schlechte Benehmen
steht in grofBtem Gegensatz zu den guten Sitten, in denen Hans erzogen worden ist. Das
Tirenschlagen erfolgt jedes Mal, wenn Madame Chauchat den Speisesaal betritt und wird
leitmotivisch zum Zeichen der Freiheit, die die Krankheit verleiht. Joachim hat das sehr gut erkannt,
wie aus einer AuBerung auf Hans' Verwunderung iiber das sorglos-alberne Benehmen der Kranken
hin hervorgeht: ,, Gott, [...] sie sind so frei [...] Ich denke manchmal: Krankheit und Sterben sind
eigentlich nicht ernst, sie sind mehr so eine Art Bummelei, Ernst gibt es genaugenommen nur im
Leben da unten.“ (S. 81). Und Frau Chauchat selbst wird es, an ihrem ersten und letzten Gespriach
am Fastnachtsabend, vor dem Tag ihrer Abreise, ganz klar sagen: ,, [...] j'aime la liberté avant tout
[...] Tu ne comprends guere ce que c'est: étre obsédé d'indépendance [...]. ,,Et ton mari au
Daghestan te 1'accorde, - ta liberté?* ,,C'est la maladie qui me la rend. “ (S. 512) (,,[...] ich liebe die
Freiheit vor allem [...] Du verstehst kaum, was das ist: besessen sein von Unabhingigkeit [...]*
,und dein Ehemann in Daghestan gewéhrt sie dir, - deine Freiheit?*  Es ist die Krankheit, die sie
mir verschafft.”).

Die Beschreibung ihrer Erscheinung, Augen, Frisur, Bewegungen, Stimme, erscheint leitmotivisch
immer wieder. Besonders ihr schleichender Gang und ihre schriagen, schmalen Augen sind typisch
und passen zu ihrem Namen Chauchat, was andeutend als ,,heifle Katze* aufgefa3t werden kann.
Behrens jedenfalls nennt sie mehrmals ,,Kdtzchen®. Zum Symbol der Katze schreibt F. Lenz: ,,Am
Abend wird ihr Instinktleben besonders rege; verspielt und schmeichlerisch, aus tiefer Schléfrigkeit
plotzlich hell wach zum Sprung ansetzend, wird sie zum Symbol fiir den Liebestrieb, der in
unschuldiger Verspieltheit erwachend, den Menschen plotzlich ergreifen kann.* (S. 259) Und in



minnlicher Kennerschaft sagt Behrens zu Hans iiber sie: ,,Niedlich, was?* (S. 533) Aber Hans ist
weit davon entfernt, sie ,,niedlich® zu finden wie ein Haustier oder eine Puppe, er ist ihrer
Ausstrahlung vollig verfallen, in einer Art, die nichts mit seiner heimatlichen Wohlerzogenheit,
sondern mit Ausschweifung und Durchgingerei zu tun hat. Diese Art der ,,Liebe* oder Verliebtheit
ohne Verantwortung, auf die die romantischen Liedchen aus dem Flachland nicht zutreffen (vgl.
Langer, S. 349f.), gehort zum Unernst und der Haltlosigkeit, von denen das Leben im Haus
»Berghof* geprégt ist. Joachim, der ehrliebende, der Haltung bewahrt, gibt sich dieser ,,Liebe* nicht
hin, obwohl ihn eine andere russische Patientin sehr anzieht. Er ist auch hier ganz der Doppelginger
Hansens, sein Gegenbild. Madame Chauchat verkorpert im gesamten ersten Teil den Sog, der von
der ,,Sympathie mit dem Tode* ausgeht, den Bereich, den Settembrini unter der Bezeichnung
»lauter Skythen und Parther* aufs heftigste bekdmpft, das Reich des Hades. Sie zeigt die urbildliche
Verbindung von Eros und Thanatos. In der erwdhnten, nur mythisch oder okkult zugénglichen
lemurischen Zeit waren der Vorgang der Trennung des Menschen in die zwei Geschlechter und die
Entstehung des TodesbewuBtseins miteinander verkniipft. Auch die Genesis der Bibel weist darauf
hin: ,, [...] denn an dem Tage, da du von ihm issest, mufit du des Todes sterben‘; und nach dem
Essen der Frucht ,,wurden ihnen beiden die Augen aufgetan, und sie wurden gewahr, dal sie nackt
waren* (Gen 2, 17b und 3, 7a; Luther 1966). TodesbewulBtein und Todesfurcht entstanden durch
eine Entwicklung, durch die die menschlichen Leiber eine grofere Verhirtung annahmen. In einem
fritheren, eher zarten korperlichen Zustand waren Tod und Geburt mehr ein Vorgang wie das
heutige Einschlafen und Erwachen. Es gab ungeschlechtliche Vermehrung, da die zarte
Korperlichkeit noch nicht zu Schaden und Krankheiten neigte. Die irdischen Qualen betreffen nicht
nur den Tod, sondern ebenso die Geburt. Geburt als Aufwachen war damals auch harmlos im
Vergleich zu dem schmerzhaften und lebensgeféhrlichen Geborenwerden in spiterer Zeit, wie es
ebenfalls in der Genesis heildt ,, [...] unter Miihen sollst du Kinder gebiaren* (Gen 3, 16b; Luther
1966).

Das Bild des irdischen Leibes, das Bild des Lebens, zeigt sich Hans im Abschnitt ,,Forschungen®,
als er in einer klaren, frostigen Nacht in der Liegekur auf dem Balkon Biicher iiber Anatomie,
Physiologie und Lebenskunde durcharbeitet. In dieser Vollmondnacht zeigt sich die Gottin um
Mitternacht ,,in der vom Scheine des toten Gestirnes erhellten Frostnacht™ (S. 433f.). Es ist der
menschliche Leib in seiner Schonheit, ,,getragen und ausgebildet von der auf unbekannte Art zur
Wollust erwachten Substanz, der organischen, verwesend-wesenden Materie selbst, dem riechenden
Fleische ...“ (S. 419). Sie, die Mondgoéttin, ,,blickte unter gesenkten Lidern hervor, aus Augen, die
eine Varietit der Lidhautbildung schief erscheinen lie3, mit halb gedffneten, ein wenig
aufgeworfenen Lippen [...]* (ebd.). In ,,Die Geheimwissenschaft im Umril}* von Steiner wird der
Mond mit den Lebensprozessen der Fortpflanzung in Beziehung gesetzt, auch das Silber hingt eng
mit den Fortpflanzungskraften zusammen (Anthrowiki s. v. Lebensprozesse, Silber). In dieser
glitzernden Frostnacht erscheint Hans nicht wie in der d4gyptischen Einweihung die ,,Sonne um
Mitternacht®, wobei der todgeweihte Osiris mit dem Sonnengott Re zur Mitternachtsstunde
vereinigt wird und zu neuem Leben erwacht, ein tiefes Mysterium, das im Unterweltsbuch
»~Amduat® dargestellt wird und auf etlichen Konigsgriabern in Bild und Wort an den Wénden
verewigt ist. Nein, thm erscheint die gleilende, luziferisch-verfiihrende Mondg6ttin. Noch ist
nidmlich der Adept in ihrer Sphire hidngengeblieben, sie mul} er erst vollstindig durchlaufen, um zu
anderen Stufen emporzusteigen.

Diese Sphére des Mondes ist auch die Welt des falschen Lichtes, der Illusion: Die gesamte
Beziehung zu Clawdia Chauchat spielt sich ja nur in Hans' innerem Erleben ab, in einem
triumerischen Zwischenzustand, der nur einen Hauch von Realitéit besitzt, so, wenn er den Eindruck
hat, da} sie ihn anblickt, da} sie auf ihn aufmerksam wird. Auch als er dann des erste Mal das Wort
an sie richtet und es zu dem beriihmten Gesprach am Fastnachtsabend kommt, geschieht es in der
unwirklichen Stimmung dieses Abends und wird von ihm ausdriicklich als Traum bezeichnet: ,,Das
ist fiir mich wie ein Traum, muf3t du wissen, da3 wir so sitzen, - comme un réve singulicrement



profond, car il faut dormir trés profondément pour réver comme cela [...] Je veux dire: C'est un
réve bien connu, révé de tout temps, long, éternel” (S. 510; ,,wie ein Traum, einzigartig tief, denn
man mulf} sehr tief schlafen, um auf diese Art zu trdumen [...] Ich will sagen: Das ist ein mir
wohlbekannter Traum, getraumt seit aller Zeit, lange, ewig*).

Den Hohepunkt des illusiondren Zustandes bildet eben der Fastnachtsabend, der Abschnitt
Walpurgisnacht als Abschluf3 des ersten Teils des Zauberbergs. Die Walpurgisnacht ist ja eigentlich
ein anderes Datum, ein anderes Fest, ndmlich die Nacht zum 1. Mai, zurlickgehend auf ein
keltisches Fest. Warum Mann die beiden Feste vermischt hat, hat verschiedene Griinde, der
oberfldachlichste ist, dafl die Fastnacht mit ithren Brauchen weiter verbreitet ist als die kaum noch
begangene Walpurgisnacht. Der Fastnachtsbrauch des Duzens spielt ja dann im weiteren Verlauf
eine grofle, auch symbolische Rolle, ebenso wie die Verkleidungen. Viel mehr fillt ins Gewicht, daf3
dieses Fest urspriinglich gar nicht mit dem christlichen Fastenbeginn (dies ist eine Volksetymologie)
in Verbindung stand, sondern mit dem Aufsteigen der Lebensséfte und -kréfte bei Mensch und Tier
zu Friithlingsbeginn, das eine gesteigerte Libido hervorrief. Die germanische Wurzel *fas bedeutet
»mannliches Glied* (verwandt mit lat. penis, entstanden aus pesnis; Kluge). Das mittelhochdeutsche
viseln oder vaseln bedeutet ,,gedeihen®, ,,fruchtbar sein* und findet sich noch als Fachausdruck in
der Tierzucht, wo Faselvieh Zuchtvieh bedeutet. Noch in meiner Kindheit gab es auf dem Dorf
einen ,,Faselstall“, eine Einrichtung, in der die midnnlichen Zuchttiere gehalten wurden, zu denen
die Bauern ihre weiblichen Tiere zum Decken brachten. Mit dem Hinweis auf Brauche der
Fasnacht (so die Form in meiner Heimat) ist also die erotisch aufgeheizte Atmosphére schon
gegeben.

Der Hauptgrund aber fiir die Bezeichnung ,,Walpurgisnacht* ist die damit gegebene Anspielung auf
,»die* Walpurgisnacht in der Literatur, nimlich die sogenannte romantische im ersten Teil des
LJFaust®.

Genial wird von Mann seine Walpurgisnacht zu der Goethes durch die Anspielungen und Zitate
Settembrinis in Beziehung gebracht, die den ganzen Abschnitt bis zu Settembrinis Weggehen
durchziehen und mit denen dieser um Geist und Seele seines Zoglings ringt. Wie Mephistopheles
den Faust begleitet er Hans Castorp und kommentiert fiir ihn das Geschehen. Am deftigsten
versucht er ihm die Atmosphére des Blocksberg-Zauberbergs mit dem Zitat ,,Die alte Baubo kommt
allein“ (Goethe, Faust, S. 141), das er auf Frau Stohr bezieht, klarzumachen. Baubo ist eine Gestalt
der griechischen Mythologie, eine alte Frau, die die trauernde Demeter mit obszénen Gesten
erheitert (Brockhaus), eine Personifizierung der Vulva (Goethe, Faust, Kommentar S. 709). Dieses
»Zo0tchen® hat Frau Stohr durchaus verstanden, im Gegensatz zu ihrer sonstigen Unbildung.
SchlieBlich kommt Settembrini zum Eigentlichen. Es ist ihm nicht entgangen, da3 Hans wieder
einmal vollig von der Ausstrahlung Madame Chauchats verzaubert ist, erschiittert duch den Anblick
ihrer nackten Arme, da sie ein drmelloses Kleid trigt: ,,Die volle, hochbetonte und blendende
Nacktheit dieser herrlichen Glieder eines giftkranken Organismus war ein Ereignis® (S. 493). Hier
wird ganz klar die Tduschung, die Verschleierung der Tatsachen zur Sprache gebracht. So sagt
Kyber: Im Bereich der Leidenschaft, der Sexualitét, herrscht meist die Tauschung, der von
Begierden geflochtene Schleier der Maja (S. 181f.). Die Stelle ,,giftkranker Organismus* ist eine
urbildhafte Ausdrucksweise, die aufzeigt, wie der jugendliche, doch vergédngliche Leib mit seinen
Lockungen die Tatsache verhiillt, dafl dieser Leib Alter, Krankheit und Tod verfallen ist. Dies nicht
zu sehen oder sehen zu wollen ist eine der grofiten Verflihrungskréfte der geistigen Widersacher. Die
Erlosung des Leibes kann auf diesem Weg nicht gefunden werden. Dies weill Settembrini und
warnt wieder auf literarische Weise: ,,.Betrachte sie genau! [...] Lilith ist das.” ,,Wer?* [...] ,,Adams
erste Frau. Nimm dich in acht...” (S. 496f. bzw. Goethe, Faust, S. 146). Lilith ist im jiidischen
Volksglauben ein bdsartiger weiblicher Damon. Urspriinglich stammt die Gestalt aus der
altorientalischen Mythologie. Spéter wurde sie zum Symbol der weiblichen Verfiihrungskunst. Aber
Hans 146t sich nicht warnen. Die unwirklich-zauberische Atmosphére des Abends bringt ihn
schlieBlich dazu, Clawdia Chauchat zum ersten Mal nach sieben Monaten anzusprechen, und er 1463t
sich auch von Settembrinis letztem verzweifelten Versuch, ihn zuriickzuhalten, nicht abbringen:
»Eh! Ingegnere! Aspetti! Che cosa fa! Ingegnere! Un po di ragione, sa! Ma ¢ matto questo



ragazzo!“ (S. 504) Da Settembrini sonst kaum Italienisch spricht, wird hierdurch die Situation noch
hervorgehoben. In diesem Augenblick verliert das Prinzip, das er vertritt, gegen die Verlockungen,
die in die Unterwelt der Ziigellosigkeit und der Verfiihrungskrifte eines erotischen Erlebens ohne
Verantwortung und Zukunft hinabziehen. Settembrini verldft darauf das Fest. Aber seine erste
Anrede an H nach diesem Abend, nach Wochen der schweigsamen Verstimmung, nimmt in
mythologischer Art darauf Bezug: ,,Nun, Ingenieur, wie hat der Granatapfel gemundet?* (S. 536)

Erst etliche Seiten spéter, im zweiten Teil, erfahrt man, ob bzw. dal3 eine Liebesnacht stattgefunden
hat, in der Hans Vorschlige fiir ein gemeinsames Leben mit Clawdia Chauchat gemacht hat, ,,denen
alle Billigung mit Fug und Recht versagt geblieben war* (S. 525). Sie lehnt alle Versuche eines
gemeinsamen Lebens ab, weil sie die Wissende ist. Sie ist die Eingeweihte in die Todverfallenheit
des rein erotischen Entziickens. Sie weil}, wie verginglich es ist, dal} es die Realitét eines
schwierigen Alltags nicht aushilt (anders Anna Karenina: sie will das nicht wahrhaben), sie weil3,
daB eine nur darauf beruhende Beziehung keine Zukunft hat, daf} sie totgeboren ist. Mit diesem
Wissen ist fiir sie die gleiche Niichternheit verbunden, wie es fiir Behrens der wissenschaftlich-
niichterne Umgang mit Krankheit und Tod ist. Sie ist die Mondgéttin, die Hierophantin der Leibes-
Todes-Geheimnisse, der ,,Genius des Ortes, den er in schlimmer, in ausschreitungsvoll siiler Stunde
[...] erkannt und besessen hatte und dessen inneres Schattenbild er auf seinem [...] Herzen trug® (S.
528). Nichts symbolisiert die Todverfallenheit der erotischen Besessenheit mehr als dieses einzige
Angebinde der Angebeteten, ihr kopfloses Bildnis — die kleine Kopie der Rontgenaufnahme — aus
dem Reich der Schatten, das spéter Onkel James so befremden wird, als er es zufdllig auf Hans'
Kommode auf einer kleinen Staffelei sieht.

Die volle Erfahrung der Liebes-Leibes-Todes-Geheimnisse sind nétig zur Hoherentwicklung. Die
Mondgéttin war es, die den Adepten in diese eingeweiht hat. Das bei ihr erlangte Wissen muB3 sich
nun weiter entfalten.

Als Hans Castorp und Clawdia Chauchat sich wiedersehen, sind beide verwandelt. Er hat sein
Haupteinweihungserlebnis erfahren, aus dem er verwandelt hervorgekommenn ist, worauf vieles
hindeutet (Das ist in der Forschung allerdings umstritten. Hinweise darauf erfolgen in spiteren
Abschnitten.). Er weill nun: Vom Sieg der Liebe iiber den Tod, vom Wesen todiiberwindender
Liebe. Dieses Wissen mufl nun eine Priifung iiberstehen: Nachdem er (wie lange?) auf die Riickkehr
Clawdias gewartet hat, kommt sie mit einem anderen Mann zuriick....

3 Venus: Dr. Krokowski

»Die Liebe als krankheitsbildende Macht* lautet der Titel der Vortragsreihe des zweiten Arztes des
Sanatoriums, Dr. Krokowski. Die Vortrage finden vierzehntaglich statt und sind sozusagen
verpflichtend fiir die Patienten. Als besondere drztliche Leistung, im Prospekt des Sanatoriums
eigens hervorgehoben, wird von Dr. Krokowski die Psychoanalyse angeboten, im Roman als
»Seelenzergliederung* bezeichnet. Seine Grundiiberzeugungen sind, da3 es Gesundheit nicht gibt,
daB die korperlichen Krankheitserscheinungen sekundir sind und daf3 die wahre Ursache der
Krankheit die Unterdriickung des Liebesdrangs durch Scham, Ekel, Furcht, Wohlanstand, Abscheu
und Reinheitsbediirfnis sei. (192ft.)

Den Zusammenhang zwischen der Tuberkulose und Libido sieht auch Hofrat Behrens, aber die
verstarkte Libido ist fiir ihn Folge der korperlichen Krankheit. Die sexuellen Ausschweifungen der
Patienten stellen ein Problem im Sanatorium dar: ,,Ja, ja, gentlemen, die verfluchte libido! [...]
Kann ich dafiir, daB3 die Phthise nun mal mit besonderer Konkupiszenz verbunden ist*, so dulert er
sich gegeniiber Hans Castorp und Joachim. (S. 628) Die Analyse hilt er fiir ein Mittel, um den
Patienten den Umgang damit zu erleichtern und die unschonen Vorfille einzugrenzen. Krokowski
dagegen hilt die Analyse fiir das Hauptmittel zur Gesundung und seine Tétigkeit fiir wichtiger.



Daher wird mehrmals hervorgehoben, daf3 er seine Stellung als zweiter Arzt fiir nicht angemessen
halte. So, als Hans am ersten Morgen von Joachim Hofrat Behrens vorgestellt wird: ,,Er
[Krokowski] verhielt sich rein assistierend und beteiligte sich auf keine Weise an der BegriiBung,
doch liel} eine kritische Spannung seines Mundes erkennen, daf3 er sein untergeordnetes Verhiltnis
als wunderlich empfinde.” (S. 73) Kurz darauf wird dies wieder erwihnt: ,, [...] auf seiner [des
Hofrats] Fihrte Dr. Krokowski im schwarzen Uberhemd und desto selbstbewuBter um sich
blickend, als der klinische Brauch ihn nétigte, sich auf Dienstgéngen hinter dem Chef zu halten.*
(S. 99) Wunderlich ist diese Hierarchie fiir Krokowski, da er seiner Auffassung nach ja die wahren
Griinde der Krankheit kennt.

Settembrini, der dies zusammen mit Hans und Joachim beobachtet, macht einige Bemerkungen tiber
Krokowski: ,,Dort geht er und weil} alle Geheimnisse unserer Damen. Man bittet, die feine
Symbolik seiner Kleidung zu beachten. Er tragt sich schwarz, um anzudeuten, daf3 sein eigenstes
Studiengebiet die Nacht ist. Dieser Mann hat in seinem Kopf nur einen Gedanken, und der ist
schmutzig.“ (ebd.) Zur schwarzen Arztkleidung kommen in Krokowskis AuBerem noch schwarze
Augen, Haare und Bart, der in zwei Spitzen auslduft, worin Sundheimer einen Anklang an den
mittelalterlichen Teufel sieht. (S. 86f.)

Unterirdisch, an tiefster Stelle des Gebdudes, befindet sich sein Behandlungszimmer fiir die
Psychoanalyse. Die Behandlungsrdume des Sanatoriums sind alle eine Art Unterwelt, der Ort des
Totengerichts, zu dem man sich eine Treppe hinabbegeben muB, aber zu Dr. Krokowskis Raum
fiihren vom gemeinsamen Flur noch einige weitere Stufen hinab, die immer wieder Erwdhnung
finden. Eine architektonische Notwendigkeit scheint es nicht zu geben. Im Raum herrscht
,verhiilltes Halblicht“, ,,tiefe Ddmmerung® im Gegensatz zur klinischen Helligkeit der {ibrigen
Behandlungsrdume. (S. 205) Die Bezeichnung fiir diesen Raum wird im Laufe des Romans in
seiner Bildhaftigkeit immer mehr gesteigert: Zunichst wird er schon leicht ironisch als
»analytisches Kabinett™ bezeichnet, spiter eindeutiger als ,,analytische Grube®, also mit einem
Anklang an Grab, dann als ,,analytisches Verlies“, was die Gedankenverbindung mit Kerker
hervorruft, und schlief3lich als Sou‘““terr“ain, was nur noch als Unter“welt* zu deuten ist. Sexualitt,
Krankheit, Tod und Unfreiheit ist ein Kreis von Gedanken, die mit alledem verbunden sind.
Tatsdchlich liegt ein Widerspruch in Krokowskis Auffassung, dafl es Gesundheit nicht geben
konne, und dem Dringen darauf, sich von thm behandeln zu lassen. Kann es Gesundung denn nun
geben und wiinscht er sie seinen Patienten?

Settembrini findet spéter noch heftigere Worte: ,,Krokowski, dieser schamlose Beichtvater, der mich
haBt, weil meine Menschenwiirde mir verbietet, mich zu seinem pfaffischen Unwesen

herzugeben ...“ (S.148). Settembrini verwahrt sich hier gegen die Vorstellung, da3 der Mensch von
seinem Triebleben bestimmt ist und einen solchen priesterartigen Arzt nétig hat, der ihn davon
erlost. Tatsdchlich wird Krokowski in seinem Auftreten bei seinen Vortrigen — die Settembrini nicht
besucht — als Heiland stilisiert. Spéter wird ironisch auch von Exerzitien gesprochen. Settembrini,
der ja auch an Tuberkulose leidet, ist der Beweis dafiir, daf3 der Wille des Menschen, sich nicht von
der Atmosphére des MiiBBiggangs und der Laszivitit im Sanatorium iiberwéltigen zu lassen,
ausschlaggebend fiir sein Verhalten ist.

Krokowski steht also symbolisch fiir die Herrschaft der Venus, Venus symbolisch fiir das
Triebleben. Der Name der Gottin wird zwar im Zauberberg nicht genannt, ist aber indirekt prasent
durch die bekannte Beschéftigung Manns mit dem Tannh&user-Stoff (vgl. Langer, S. 299ft.). Im
Horselberg bei der Wartburg wird Tannhduser von Frau Venus von seinem eigentlichen Leben
zuriickgehalten, wie Odysseus von Kirke, worauf im Roman auch angespielt wird. Um ein Schwein
zu zeichnen, leiht Hans sich spéter einen Bleistift von Madame Chauchat, und Settembrini nennt sie
ausdriicklich Kirke. Dieses ,,Verliegen wie Tannhduser widerfahrt auch Hans auf dem Zauberberg,
und zwar mythische sieben Jahre lang.

Hans und Joachim sprechen untereinander nicht {iber Dr. Krokowski und seine Vortrége,
genausowenig wie iiber Liebesangelegenheiten. Hans bemerkt zwar, dal eine Mitpatientin an ihrem
Tisch, Marusja, eine starke Anziehungskraft auf Joachim ausiibt, daf3 dieser es sich aber vollstindig



versagt, dem nachzugehen. Joachim ist eben der ,,ehrliebende*, der nicht dem Sumpf der Faulheit
und Ausschweifung verfillt, wie die meisten anderen Insassen. Das Der-Venus-Nichtverfallensein
ist eine Angelegenheit der Ehre und Menschenwiirde. Zu Beginn seines Aufenthaltes, am ersten
Morgen, als Hans die erotischen Vorgidnge im Nebenzimmer mitanhdren muf}, emport er sich noch
dariiber, weswegen der Abschnitt die Uberschrift trigt ,, Ehrbare Verfinsterung®. Diese Ehre zu
verlieren, ist eine Gefahr fiir Hans, Settembrini warnt ihn stindig davor. Die Gefahr gehort aber zu
Hans' Einweithungsweg, und ihr zu begegnen gehort zu seinen Priifungen, die vollstindig
durchstanden werden miissen. Die Warnungen Settembrinis sind notwendig, um ihm die Gefahren
aufzuzeigen, aber nicht das Umgehen der Priifung, sie muf bis zum letzten ausgekostet werden, das
placet experiri ist zur Reifung nétig. Denn wenn der Mensch nicht alles erfahren hat, kein
»Expertus® ist, kann er nicht frei wéhlen.

Als Hans Krokowskis ersten Vortrag hort, noch als Gast, ist er von Venus schon infiziert. Ein leiser
Ubergang von Ablehnung der ,,ungezogenen Frau®, Clawdia Chauchat, zur Erregung durch ihre
Anwesenheit hat sich vollzogen. Unmittelbar vor dem Vortrag hat er dann in einem Zustand des
AulBerleiblichen die traumerisch-visionédre Riickversetzung auf den Schulhof seiner Knabenzeit, als
er den verehrten Mitschiiler Pribislav Hippe um einen Bleistift bittet. Dessen mythische Identitét
mit Clawdia Chauchat wird mehrmals priludiert. Schon als Hans Clawdia zum ersten Mal sieht und
ihr AuBeres geschildert wird, heiBit es: ,, [...] wobei Hans Castorp fliichtig bemerkte, daB sie breite
Backenknochen und schmale Augen hatte ... Eine vage Erinnerung an irgendetwas beriihrte ihn
leicht voriibergehend, als er das sah ...“ (S. 119). Ubrigens ist es auch eine Anspielung an die hier
herrschende Go6ttin, wenn Frau Chauchat sich dann an den Tisch setzt, ,,den Riicken gegen den Saal,
zur Seite Dr. Krokowski’s, der dort den Vorsitz hatte.” (ebd.) Es ist der ,,gute Russentisch®,
Krokowski selbst slawischer Herkunft, leitmotivisch von Settembrini als Gegenden der
Verweichlichung und Trigheit angesehen. Beim Abendessen kommt Hans diese undeutliche
Erinnerung wieder, und dann, in der ersten Nacht im ,,Berghof*, in seinen vielen wirren Tradumen,
erscheint ihm auch Frau Chauchat, die ihm die Innenseite ihrer Hand zum KuB reicht (S. 141f.).
Noch hat er keine Klarheit dariiber, an wen ihn Frau Chauchat erinnert; die erlangt er erst in seiner
,» Vision®, als er nach einem anstrengenden Spaziergang auf einer Bank liegend sich in einem nur
halb bewullten Zustand an ein Ereignis seiner frithen Jugend auf dem Schulhof erinnert: Da wagte
er es, sich von einem verehrten Mitschiiler namens Przibislav Hippe, den er noch nie gesprochen
hatte, einen Bleistift zu leihen. Diesem Jungen slawischer Abstammung &hnelte Clawdia Chauchat.
(S. 183-189). Spiter fillt dieser Erinnerungstraum mit der Realitét in eins zusammen, am
Fastnachtsabend, als er sich von Clawdia einen Bleistift leiht, und sie wie Pribislav Hippe sagt
,»IN’oubliez pas de me rendre mon crayon® (,,Vergessen Sie nicht, mir meinen Bleistift
wiederzugeben®) (S. 520) und dieses Zuriickgeben auf ihrem Zimmer erfolgt. Der rote Bleistift, der
aus dem silbernen Crayon hervorgeht, wird als Phallussymbol gedeutet. Da3 Hans' erste ,,Liebe* ein
Knabe war, zeige Frau Chauchats Androgynitdt und Hans' homoerotische Neigungen an. Thomas
Mann habe in dieser Thematik ebenso wie in Der Tod in Venedig seine eigene Homoerotik
literarisch verarbeitet, ein Lieblingsthema der heutigen Thomas-Mann-Forschung (vgl. B6hm in
Neue Wege der Forschung, S. 60). Thomas Mann hat die Frage der Sexualitit sehr differenziert in
seinen Schriften behandelt. In der Schrift ,,Die Ehe im Ubergang® (vgl. Béhm, S. 61f.) duBert er:
Die Ehe beinhalte die menschliche und fruchtbare Liebe, Homoerotik sei eine Art der unfruchtbaren
Liebe. Frau Chauchat, die aufgrund ihrer Krankheit keine Kinder bekommen kann, ist eine
Vertreterin der zwecklosen Erotik. Dies denkt Hans wéhrend des nach seiner Vision erfolgenden
ersten Vortrags des Dr. Krokowski, als zuféllig Clawdia in der Zuhorerreihe genau vor ihm sitzt und
er ihren reizenden Korper und ihre den Reiz erh6hende Kleidung von hinten betrachtet: ,,Versteht
sich, es war um eines gewissen Zweckes willen, da3 die Frauen sich mérchenhaft und begliickend
kleiden durften [...] Es handelte sich um die nichste Generation, um die Fortpflanzung des
Menschengeschlechtes, jawohl. Aber wie, wenn die Frau nun innerlich krank war, so daf} sie gar
nicht zur Mutterschaft taugte [...] Das hatte offenbar keinen Sinn und hétte eigentlich fiir
unschicklich gelten und untersagt werden miissen.* (S. 197f.)



Sowohl in der Theorie als auch in der Praxis erfahrt Hans hier in der Szene ,,Analyse* einen
wichtigen Schritt auf dem Weg zur Einweihung in die Mysterien der Venus, kunstvoll verkniipft
durch die Szenerien der traumerischen Erscheinung Pribislav Hippes, der vor ihm sitzenden
Madame Chauchat und den Ausfiithrungen Krokowskis, mit leitmotivischen Vorverweisen auf den
Gipfelpunkt der Einweihung in die Mysterien der Venus am 29. Februar, am Ende der ersten sieben
Monate seines Aufenthaltes.

Krokowskis Vortrag stelle eine parodistische Wiedergabe von Freuds ,,Drei Abhandlungen zur
Sexualtheorie® von 1905 dar. Manns Verhéltnis zur Psychoanalyse war offensichtlich schwankend.
Im Zauberberg erscheint durch die ironische Uberzeichnung der Gestalt Krokowskis eine eher
ablehnende Darstellung (Langer, S. 340ff.). Diese driickt sich auch in den starken Worten
Settembrinis aus. Hans selbst aber folgt natiirlich auch hier nicht géinzlich Settembrini. Seine auf
eigene Faust unternommenen ,,Forschungen* fithren ihn zu Gedanken, die denen Krokowskis nicht
undhnlich sind. In seinen Forschungen auf dem winterlichen Balkon ist es auch um die Frage des
Verhiltnisses von Geist und Materie gegangen. Nach Krokowskis Auffassung ist ,,das Organische
immer sekundér* (S5.291). Die Triebe des Psychischen sind der Befriedigung durch den Leib
zugeneigt, haben also eine Affinitdt zum rein Leiblichen, in dem Krankheit und Tod herrschen, das
aber von etwas Nichtmateriellem, ndmlich dem Psychischen beherrscht wird. Hier wird kein
Unterschied zwischen dem Psychischen und dem Geistigen gemacht, und gerade H, der nach
Settembrini den Fehler hat, sich vor klaren Scheidungen zu driicken, sieht den Unterschied zum
Geistigen nicht. Settembrini spricht gegeniiber H von Krokowski wegen dieser Vermengung des
Psychischen und Geistigen: ,,Kein ganz reinlicher Idealist.“ (S. 337f.).

Dies hat aber zunichst keine Wirkung auf Hans. Trotz anfanglicher Ablehnung Krokowskis und
unbéndigem Lachen iiber die ,,Seelenzergliederung® ndhert sich Hans diesem doch aufgrund der
scheinbaren Ahnlichkeit seiner ,,Forschungsergebnisse* und Krokowskis Lehren. Im Gesprich mit
diesem zeigt sich, ,,wieviel Stoff und Anlal} zu geistigem Austausch vorhanden ist zwischen
Minnern und Kameraden [Kamerad ist die {ibliche Anrede Krokowskis an ménnliche Patienten, von
Hans vorher immer als abscheulich empfunden], deren Grundanschauungen idealistisches Gepréige
tragen und von denen der eine auf seinem Bildungswege dazu gelangt ist, die Materie als den
Siindenfall des Geistes, als eine schlimme Reizwucherung desselben aufzufassen, wahrend der
andere, als Arzt, den sekundiren Charakter organischer Krankheit zu lehren gewohnt ist.* (S. 554)
Hans besucht danach die Psychoanalyse bei Krokowski, von Joachim, vor dem er es geheimhalten
wollte, als Treuebruch empfunden. Uber die Ergebnisse der Analyse erfihrt man nichts.

Im weiteren Verlauf des zweiten Teils des Romans wird Krokowski zunéchst nur selten erwihnt.
Fiir Hans ergibt sich die Notwendigkeit, insbesondere nach seiner Schnee-Einweihung, die
Herrschaft der Venus ins Menschliche zu transformieren. So driickt es auch Langer aus: Die zweite
Romanhiilfte bringe die Uberwindung der rein sinnlichen Liebe hin zur Giite und menschlichen
Liebe. Der Ausgleich zwischen den Geschlechtern gehdre zur positiven Zukunftsvision (S.348ft.).
Doch der Initiand muf einen letzten massiven Angriff der von Krokowski vertretenen Prinzipien
durchstehen, geschildert im Abschnitt ,,Fragwiirdigstes*, fast am Ende des Romans. Krokowskis
Forschungen und Vortrige haben inzwischen eine gewisse neue Wendung genommen: Sie
beschiftigen sich eher mit der Frage von Liebe und Tod und der Parapsychologie. In den
Anfangsgriinden der Psychologie war dieses Gebiet nicht ausgeklammert, auch Freud hat sich damit
befal3t. Mann nahm an spiritistischen Sitzungen des Psychologen Schrenck-Notzing teil, und das
Dargestellte beruht zum Teil auf eigenen Erlebnissen. Die gedankliche Verbindung zwischen der
Psychologie und der Parapsychologie bestand damals in dem Phidnomen des Einflusses des
Nichtmateriellen auf das Materielle, also genau das, was sowohl fiir Krokowski als auch fiir Hans
die Zielrichtung ihres Interesses ist. Sundheimer stellt dar, wie Krokowski als Leiter der
spiritistischen Sitzungen, deren Héhepunkt dann eine Totenbeschworung ist, also die
Materialisation eines Verstorbenen, als eine Art Teufelsknecht erscheint, wie er ja schon zuvor



andeutend charakterisiert war, und hier deutlich wird in der Bezeichnung dieser Machenschaften als
,,Versuchung der Holle®. (S. 110f.) Diese Versuchung tritt tatsédchlich an Hans heran, man erkennt
sein Schwanken daran, daf3 er eine Weile nicht an den Sitzungen teilnimmt, bis der Wunsch in ihm
mit Macht Gestalt annimmt, bei der Totenbeschworung Joachim erscheinen zu lassen.

Diese wird dann ausfiihrlich beschrieben. Bei einer neuen Patientin hatten sich mediale Féhigkeiten
gezeigt, und Krokowski benutzt dieses Méddchen fiir seine Forschungen auf dem Gebiet des
Ubersinnlichen. Die Totenbeschwdrung in Krokowskis analytischem Kabinett dauert {iber zwei
Stunden und wird in ithren Erscheinungen als Zwischending zwischen dem Geschlechtsakt und einer
Geburt geschildert, als ,,skandalose Niederkunft”. Das Medium hat im Trancezustand furchtbare
wehenartige Zustidnde, windet sich und jammert, wahrend bei allen Teilnehmern auller Hans der
Vorgang in volligem Unernst und einer Art gieriger Erwartung begleitet wird. Schlielich zeigt das
Medium ein Verhalten ,,wie bei einem Orgasmus* (Langer, S. 269): ,,Sie bdumte sich auf, zog durch
verengte Kehle die Luft ein, sank dann lang ausseufzend in sich zusammen und blieb still*

(S. 1031). In diesem Augenblick sehen die Teilnehmer Joachim: ,, ,Ziem — Ben - !* Er [Hans]
richtete sich nicht auf. In seinen Mund trat ein bitterer Geschmack. Er horte eine andere Stimme tief
und kalt erwidern: ,Ich sehe ihn ldngst.* ...Einen Augenblick schien sein [Hans'] Magen sich
umkehren zu wollen. Es zog ihm die Kehle zusammen, und ein vier- oder fiinffaches Schluchzen
stie} ihn innig-krampfhaft. ,Verzeih!® fliisterte er in sich hinein; und dann gingen die Augen ithm
iiber, so dal} er nichts mehr sah.“ (S. 1033).

Dies ist die Erldsung fiir ihn, die Uberwindung aller Versuchung der Hélle. Die ganze
Unmenschlichkeit der Veranstaltung, das scheinbare wissenschaftliche Interesse und die
tatsidchliche Kélte Krokowskis — seine kalte Stimme wird erwidhnt - , die ganze Widerwartigkeit der
Verbindung von sexuell aufgeheizter Szene und gierigem Vordringen ins Ubersinnliche auf
unlautere Art, dies geht ihm mit einem Mal auf aus Liebe zu Joachim und einem Gefiihl der Schuld,
weil er ihn auf diese schamlose Weise aus seinem befriedeten Dasein heriibergezwungen hat. Mit
einem Schlag ist er durch diese aus Liebe und Mitleid gewonnene Erkenntnis verwandelt. Mit
Entschiedenheit entreif3t er sich dem unwiirdigen Schauspiel, stellt wie einst Settembrini das helle
Deckenlicht an — worauf die Erscheinung verschwindet — und wendet sich in herrischer Geste an
Krokowski zur Herausgabe des Schliissels des verschlossenen Raumes. Es ist seine letzte
Emanzipation vom Ungeist der unseligen Verkniipfung Venus, Krankheit und Tod. Auch ist er zu
der Erkenntnis gelangt, da3 Geistiges und Materielles eins sind.

4  Merkur: Lodovico Settembrini

Mercurius, dem griechischen Hermes gleichgesetzt, wird als junger Mann dargestellt, der sehr
beweglich ist, ,,gefliigelt”, und mit einem leitenden Stab, dem Caduceus, ausgeriistet, immer
unterwegs und mit allen Wegen vertraut, weswegen er auch der Begleiter auf Reisen ist, Beschiitzer
der Héndler und Diebe. Auch geistig ist er beweglich und hat schon als Kind ungew6hnliche, listige
und freche Einfille. Er ist zwischen Erde und Unterwelt unterwegs und geleitet die Seelen dorthin,
daher sein Beiname ,,Psychopompos® (Seelenfiihrer).

Dem Planeten Merkur ist das Metall Quecksilber zugeordnet, das ja fliissig ist und sich schnell
ausdehnt, daher im Thermometer Verwendung findet. Das Wort ,,queck® bedeutet wach, beweglich,
aktiv (vgl. Englisch ,,quick* und die Nebenform Queckholder fiir Wacholder. Wacholderbeeren
sollen eine weckende Wirkung haben.)

Merkur ist ja nun das vierte Gestirn, das unsere Sonne umkreist, und zwar innerhalb der
Erdumlaufbahn, ebenso wie Venus (hier dazu noch der Mond). Deswegen werden diese ,,Planeten‘
als die untersonnigen bezeichnet, diejenigen mit der groBeren Umlaufbahn, Mars, Jupiter und
Saturn, als die obersonnigen.

Dann gibt es noch den Bezug zu den Wochentagen. Der Merkur nimmt die Wochenmitte ein, von
Sonntag als erstem Tag an gerechnet. In den romanischen Sprachen erkennt man das an Franzosisch



Mercredi und Italienisch Mercoledi. Das englische Wednesday kommt von Gott Wotan, der als
,,»Wanderer* auch merkurialen Charakter hat. Die Mitte driickt ebenfalls etwas Verbindendes aus,
das diese Gottergestalt an sich hat, Merkur ist allen Seiten zugeneigt, weil} iiber alles Bescheid.

An welche Gestalt des Romans lassen solche Charakterisierungen denken? Wer ist rege, geistig
wach, bietet Geleit, schiatzt Handel und Wandel, kennt sich in allem aus, besitzt eine feine, zierliche
Gestalt, steht mit {iberkreuzten Beinen, auf ein Stdckchen gestiitzt?

Obwohl Settembrini nichts von der hermetischen Einweihung wissen will, ist er dennoch eine
Hermes-Figuration, so wie diese typische, leitmotivisch immer wieder erwihnte Haltung auch auf
die Darstellung des antiken Todesgottes Thanatos hinweist (Langer, S. 26f.). Nicht nur andeutend,
sondern expressis verbis wird auf Merkur von Settembrini selbst hingedeutet, und zwar als dieser
Hans zu seinem Schneeabenteuer geleitet, also zu einer echten Todesgefahr, an den Rand eines
Todeserlebnisses, zu der Gegend, in der der weille Tod herrscht: ,,Auch in die Berge wiirde ich Sie
begleiten, wiirde mit Thnen fahren, Fliigelschuhe an den Fiilen, wie Mercurio, aber ich darf es nicht
... [...] ich kann’s nicht, ich bin ein verlorener Mann* (S. 714). Hineingeleiten in die Schnee-
Unterwelt kann er den Adepten nicht: ,,Eines Tages sah Herr Settembrini ithn im wei3lichen Nebel
verschwinden, rief ihm durch die hohlen Hénde eine Warnung nach und ging padagogisch
befriedigt nach Hause.“ (S. 716) Er selbst ist vorsichtig, was seine Gesundheit anbelangt, und kennt
auch nicht die wahren Beweggriinde fiir Hans' Wunsch, sich der winterlichen Einsamkeit
auszusetzen.

Settembrini selbst schitzt Hermes, identifiziert mit dem dgyptischen Gott Thot, als Gott des
Schreibens und der Literatur. Als spiter Naphta auf die Verbindung mit der Todessphére hinweist,
tut er das leicht ab (S. 789f.). Obwohl durch seine Erkrankung selbst vom Tod beriihrt, wehrt er sich
mit allen geistigen, gedanklichen, rhetorischen und auch titigen Maflnahmen gegen dessen
iiberwiltigende Herrschaft. Dabei geht er sehr besonnen vor. Dies zeigt sich, als er dem Rat der
Arzte folgt, nicht einen humanistischen Kongref in Barcelona zu besuchen. Er mdchte nicht
vorzeitig sterben, weil er die Aufgaben, die er auch als Erkrankter erfiillen kann, erledigen mdchte,
namlich seine pddagogische Wirksamkeit und die Mitarbeit an der Enzyklopédie der Leiden

(S. 372 und 377). Er ist also auch hier von der Vernunft geleitet, anders als Joachim, dem sein
Lebensziel so wichtig ist, da3 er dadurch sein Leben aufs Spiel setzt.

Nach Settembrini droht den Lungenkranken nicht nur der Tod, sondern auch das Versinken in
Nichtstun, geistige und korperliche Passivitit, intellektuelle Verwahrlosung und Gewdhnung an eine
Lebensart fern von jeder Verantwortung fiir sich selbst und eine Gemeinschaft. Dies erscheint in der
Symbolik des Ostens, schon an der ,,knochenlosen*, weichen, verwischten Sprache der ,,Parther und
Skythen* zu erkennen (u. a. S. 115). Die vielen russischen Patienten fiihlen sich laut Settembrini in
dem Sanatorium deswegen so wohl, weil die dortige Lebensweise ihrer eigenen Wesensart
entspreche. Dem miisse die europdische Weltauffassung entgegengestellt werden: Die Welt der
Vernunft, des Fortschritts, der Arbeit und Tétigkeit, der Klarheit des Denkens und Sprechens und
Achtung vor der Schonheit der Welt, des Lebens und des Geistes. Deswegen vertritt er auch die
Literatur: Das Wort ist fiir ihn etwas Deutliches, im Gegensatz zur Musik, die durch ihre
Klangwirkungen den Menschen in den Bann zieht, also in einen Bereich des Unbewuf3ten und
Traumerischen. Er lehnt jede Verehrung von Krankheit und Tod ab, wozu bei Hans eine Neigung
besteht, und fordert stattdessen zu deren Bekdmpfung auf. Dies geht so weit, da3 er zum Protest
gegen die zerstorerische Irrationalitit der Natur auffordert, ndmlich indem er Hans Voltaires
geistiges Einschreiten gegen das Erdbeben von Lissabon als lobenswertes Beispiel darstellt.
(S.3791t).

Dies letzte zeigt deutlich Settembrinis Einseitigkeit auf: Er ist iiberzeugt, dal der Mensch sich aus
eigener Kraft von den Bedriangnissen der Welt und des Lebens befreien konne. Vernunft und
Fortschritt werden zu einem gliickseligen Dasein fiihren.

Das Grauen der irdischen Existenz, das in Verwesung, Tod und Krankheit symbolisiert ist und eine
Begleiterscheinung des sogenannten ,,Siindenfalls* darstellt, will er in seiner iberwiltigenden



Macht nicht sehen. Es ist ihm nicht bekannt, da3 diese conditio humana nur durch das Erleben
iiberwunden werden kann, und das Erleben, das ist die hermetische Einweihung. Sein gegebenes
Stichwort ,,placet experiri (,,es gefdllt, Erfahrungen zu machen®) driickt genau das aus, auch wenn
er vor den Verfiihrungen dieses ,,Gefallens immer wieder warnt: Die im Wort experiri enthaltene
indogermanische Wurzel *per- bedeutet ,,hiniiberfithren, durchdringen®, steckt auch im lateinischen
Lwpericulum® (Gefahr), im griechischen Fremdwort ,,Empirie® und im deutschen ,,fahren
(Walde/Hofmann, Lateinisches etymologisches Worterbuch, Bd. 2, S. 288f. und Kluge, S. 180).
Dal3 Erfahrung, Hiniiberfiihrung und Durchdringen zu einem neuen BewuBtseinszustand, also hier
der Weg der Einweihung, nicht ohne Gefahr zu erlangen ist, zeigt dieser Sprachzusammenhang.
Um sich auf diesem Weg aber nicht ganz zu verlieren, um die Gefahren zu bestehen, ist der
Psychopompos, der Weggeleiter, der Pad““agoge®, von dringender Notwendigkeit. Daf} Settembrini
die Funktion Vergils in Dantes Divina Commedia innehat, wird mehrmals erwédhnt. Auch dort kann
der Adept die gefahrlichen Wege zu den Gefilden des Todes, die ihn schon gleich in Gefahr
gebracht haben, nicht ohne Geleit bestehen. Das Gegengewicht Settembrinis, das er im ersten Teil
gegen die Sphire des untitigen Ostens, verkdrpert in der ldssigen Clawdia Chauchat, im zweiten
gegen das Todesprinzip, verkorpert in Leo Naphta, darstellt, ist notig, damit Hans zur eigenen
Erkenntnis gelangen kann.

Wie alle unseren ,,Helden umkreisenden Gestalten 16st auch Settembrini mit seiner
Anziehungskraft wichtige Vorgédnge aus, neue Verhaltensweisen zeigen sich, die ohne diese
Begegnungen bei Hans nicht zum Vorschein gekommen wéren. Settembrini regt Hans zum Denken
an, das ihm zu einem immer gréBeren Bediirfnis wird. So ist es kein Zufall, da3 nach der ersten
Begegnung mit Settembrini auf seinem ersten ,,dienstlichen* Lustwandel ein Abschnitt mit der
Uberschrift ,,Gedankenschirfe* folgt. Hans' erste Erorterung einer der anstehenden Grundfragen
von Welt und Mensch, ndmlich die Frage nach dem Wesen der Zeit, ruft Joachims bereits zitierte
iiberraschte Bemerkung hervor, auf die Hans entgegnet: ,,Sei still! Ich bin sehr scharf im Kopf
heute.” (S. 103)

Bei dieser ersten Begegnung mit Settembrini kommen schon alle Themen vor, die mit dessen
Person verbunden sind: Bildung, Schonheit, Freiheit, Geistesklarheit, Wachsamkeit, erniichternde
Wirkung seines Auftretens, Freude an der Sprache und Bemiihung um sie, Kritik an der
Lebensweise im Haus ,,Berghof*, an ihren Betreibern und ihrem Umgang mit der Zeit, seine
Einschétzung als eine Art Totenreich und seine Ablehnung der Welt des Todes, erste Informationen
iiber seine literarische und geistige Tatigkeit und Ausrichtung, ndmlich die Freigeisterei,
Hochachtung fiir die Welt der Arbeit, Humanismus, Kritik, Spott und Boshaftigkeit als Mittel des
freien Geistes, die plastische Formung der Laute und Gedanken, Verstand und Urteilskraft,
Fortschritt, Zusammenhang von Humanismus und Padagogik.

Bei der zweiten Begegnung, am Abend desselben ersten Tages, als Hans miide und von den
Eindriicken des Tages vollig verwirrt und wie betdubt ist, erkennt Settembrini sofort dessen
Zustand. Er ermahnt ihn ernsthaft, als er merkt, dal Hans von der Geistlosigkeit der anderen
Patienten schon angesteckt ist, ndmlich als jener ihm von den 28 Fischsaucen der ungebildeten Frau
Stohr erzdhlt: ,, 'Achtundzwanzig Fischsaucen! Nicht Saucen im allgemeinen, sondern speziell
Fischsaucen, das ist das Ungeheuerliche.' 'Ingenieur!' sagte Settembrini zornig und ermahnend.
"Nehmen Sie sich zusammen und lassen Sie mich mit diesem liederlichen Unsinn in Ruhe!"

(S. 133) Und dann macht er ihm den Vorschlag, sofort abzureisen, noch in der Nacht. Doch Hans
schldgt ihn mit seinen eigenen Waffen, denn es sei gegen alle Vernunft, nach dem ersten Tag schon
urteilen zu wollen. Wegen solcher Raffinesse wird er von Settembrini spédter noch mehrmals als
»Schalk® bezeichnet werden. Jetzt gerade ist es in Wirklichkeit, Hans selbst noch unbewuf}t, die
Néhe Frau Chauchats, die ihn daran hindert, diesen Vorschlag ernstlich in Erwédgung zu ziehen.

In den folgenden ersten sieben Monaten des Aufenthaltes Hansens im Sanatorium ,,Berghof™, bis
zur ,,Walpurgisnacht®, wird Settembrini, in seiner Sicht, um dessen Seele ringen gegen alle
lebensfeindlichen Michte. Es sind die Hauptthemen, von denen unser Adept herausgefordert ist,



nidmlich die Fragen nach Krankheit, Korper und Tod, Geist, Seele und Materie. Es sind Grundfragen
nach dem Wesen des Menschen, dem Hochgebilde oder, wie spiter bezeichnet, dem Homo Dei.
Schon in einem der ersten Gespriche weist Settembrini Hans' Idee von der Ehrwiirdigkeit der
Krankheit zuriick. Er hilt diese fiir riickwértsgeneigt, also mittelalterlich und gegen die
Menschenwiirde gerichtet. Die Krankheit erniedrige den Menschen, da sie ihn zum reinen Korper
mache (S. 150ff.). Uber seine Einstellung zum Tod spricht Herr Settembrini bei seinem Besuch an
Hans' Krankenbett, nachdem dessen Erkrankung festgestellt worden ist. Hier geschieht es auch
beim Betreten des Zimmers, daf3 Settembrini in der Dimmerung als erstes das Deckenlicht
einschaltet, symbolisch Klarheit schafft, was leitmotivisch noch 6fter erwihnt wird. Hans hegte ja
von Kindheit an eine gewisse Ehrfurcht vor dem Tod. Hierzu sagt nun Settembrini: ,,Gestatten Sie
mir, Ingenieur, Thnen zu sagen und Thnen ans Herz zu legen, daB3 die einzig gesunde und edle [...]
Art, den Tod zu betrachten, die ist, ihn als Bestandteil und Zubehor, als heilige Bedingung des
Lebens zu begreifen [...] Der Tod ist ehrwiirdig als Wiege des Lebens, als Mutterschol3 der
Erneuerung. Vom Leben getrennt gesehen, wird er zum Gespenst, zur Fratze [...] eine hochst
liederliche Macht [...]* (S. 304). Dann bittet er Hans noch um Erlaubnis, ihn geistig begleiten zu
diirfen. Nach diesem Gesprich dulert sich Hans zu Joachim: ,,Ist das ein Pddagog! [...] auf Dinge
kommt man mit ihm zu sprechen, - nie hétte man gedacht, dal man dariiber reden oder sie auch nur
verstehen konnte. Und wenn ich unten im Flachlande mit ihm zusammengetroffen wére, so wiirde
ich sie auch nicht verstanden haben* (S. 307). Diesem letzten wiirde nun Settembrini gewif3
widersprechen in seiner Einseitigkeit. Er weil3 eben nicht, dal3 die Entfernung von der Alltdglichkeit
zu den Voraussetzungen der hermetischen Einweihung gehort (vgl. unten Einweihung). Eine Weile
spater wiederholt Settembrini seinen Rat abzureisen: ,,Nur im Tiefland kdnnen Sie Européer sein,
das Leiden auf Thre Art aktiv bekdmpfen, den Fortschritt fordern, die Zeit nutzen.* (S. 375),
wihrend er selbst sich literarisch betdtige, nimlich zu der Enzyklopéddie des Leidens den Band iiber
das Leiden als Thema der Literatur verfasse. Er wolle sich nicht dem Diktat seines Korpers
unterwerfen. Als dies H veranlafB3t, sich iiber sein Verhiltnis zum menschlichen K&rper zu duf3ern,
antwortet Settembrini: ,,Ich bejahe, ich ehre und liebe den Korper, wie ich die Form, die Schonheit,
die Freiheit, die Heiterkeit und den Genul3 bejahe, ehre und liebe*. Innerhalb des Gegensatzes von
Korper und Geist allerdings sei der Korper das bose, das teuflische Prinzip, denn der Korper sei
Natur, und der Adel des Menschen sei im Geiste beschlossen. (S. 378f.).

Dal3 nach Hans' Hingabe an das Prinzip des Ostens eine gewisse Entfremdung zwischen thm und
Settembrini eintritt, wurde schon erwahnt. Doch ist im zweiten Teil des Romans, nach Clawdias
erster Abreise, vieles anders. Settembrini selbst beendet die Zeit des Schweigens, als er Hans und
Joachim mitteilt, daB er aus dem Sanatorium ausziehe und sich eine Wohnung im Ort nehme, da zu
seiner Heilung arztlicherseits nichts mehr getan werden konne. Die Wohnung liegt nicht weit
entfernt, man besucht sich und macht weiterhin zusammen Spaziergidnge. Zu Settembrini tritt von
da an ein neuer Widerpart: Der ebenfalls tuberkulosekranke Jesuit Leo Naphta, der im selben Haus
eine Wohnung gemietet hat. Hans und Joachim, sowie spdter Ferge und Wehsal, werden zu Zeugen
endloser Streitgespriche dieser beiden, in denen es wiederum um die Grundfragen des Lebens geht,
die Hans zu neuen Gedanken und Entscheidungen herausfordern (vgl. u. Saturn).

5 Mars: Joachim ZiemBen

Unter dem Zeichen dieses Planeten wenden wir uns noch einmal der Gestalt des Joachim ZiemfBen
zu, von dem schon im Abschnitt ,,Die gottlichen Zwillinge* die Rede war. Ohne ihn wére Hans gar
nicht auf den Zauberberg geraten, und eine gewisse Zeit lang leben sie dort in enger
Gemeinsamkeit, in Zimmern nebeneinander, und verbringen fast ihre ganze Zeit zusammen.
Dennoch ist zunichst ratselhaft, welche Funktion die Gestalt Joachims hat. Konnte sie nicht auch
fehlen?



Joachim ist auler Settembrini der einzige, der der Anziehungskraft der Atmosphére des
Zauberbergs nicht verféllt: Er mochte so schnell wie moglich gesund werden, um ins echte Leben
zuriickzukehren, er empfindet den Umgang mit der Lebenszeit als emporend: ,, [...] denn wenn
Behrens sagt: noch ein halbes Jahr, dann ist es knapp gerechnet [...] Aber es ist doch hart, sage mal
selbst, ob es nicht traurig fiir mich ist. Da war ich nun schon genommen, und im nédchsten Monat
konnte ich meine Offizierspriifung machen. [...] Ein Jahr spielt eine solche Rolle in unserem Alter,
es bringt im Leben unten so viele Verdnderungen und Fortschritte mit sich. Und ich muf hier
stagnieren wie ein Wasserloch [...]“ (S. 29). Bei der ersten Begegnung mit Hofrat Behrens spricht
dieser zu Hans auch sofort von Joachims Ungeduld: ,,Ich habe doch gleich gesehen ... daB3 Sie so
etwas Ziviles haben, so was Komfortables, - nichts so Waffenrasselndes wie dieser Rottenfiihrer da
[...]. Wollen Sie glauben, da3 er immer weg will? Immerzu will er weg, tirrt mich und plagt mich
und kann es nicht erwarten, sich da unten schinden zu lassen [...]. Also nun mal los mit dem
Lustwandel! [...] Und nachher die Quecksilberzigarre ins Gesicht gesteckt! Immer hiibsch
aufschreiben, Ziemfen! Dienstlich! Gewissenhaft! [...]* (S. 73f.) Hans bemerkt dann, dall Joachim
tatséchlich die Vorschriften der Kuranwendungen als eine Art Ersatz fiir den versdumten
Militardienst sieht. Joachim verfillt nie der Versuchung, das Sanatorium als seine Heimat
anzusehen und die dortigen Erlebnisse als das echte Leben, wie es vielen Patienten ergeht, was bei
manchen sogar dazu fiihrt, daB3 sie im Falle der Gesundung nicht nach Hause wollen. Auch Hans
wird ja sieben Jahre ohne ernsthafte Erkrankung auf dem Zauberberg verbringen. Von Joachim heif3t
es dagegen: ,,Joachim war ja allen Zerstreuungen hier oben abhold. Nicht um solcher willen war er
hier, - war iiberhaupt nicht hier, um zu leben und sich mit dem Aufenthalt abzufinden, indem er ihn
angenehm und abwechslungsreich gestaltete, sondern einzig und ganz allein, um sich moglichst
rasch zu entgiften, damit er in der Ebene Dienst machen konne, wirklichen Dienst statt des
Kurdienstes ... (S. 476). Dal3 Joachim das Leben am Kurort nicht als echtes Leben empfindet,
damit hiangt auch zusammen, daB3 er sich Liebesabenteuer versagt. Es geht gegen seine Auffassung
von Verantwortung, einer Mitpatientin, Marusja, in die er verliebt ist, ndher zu treten. Im Wissen um
diese Unmoglichkeit dulert sich seine ganze Trauer iiber seine Lebenssituation. Nur ein einziges
Mal, am Anfang, will Hans mit ihm dariiber sprechen: ,, ,Sie ist so gut im Stand. Gerade fiir
brustkrank sollte man sie nicht halten.® Und er versuchte mit dem Vetter einen flotten Blick zu
tauschen, fand aber, daf3 Joachims sonnverbranntes Gesicht eine fleckige Farbung zeigte [...] und
daB sein Mund sich auf ganz eigentiimlich kldgliche Weise verzerrt hatte [...]* (S. 112f.). Joachims
Empfindungen fiir Marusja und seine Gesichtsverfarbung erscheinen noch 6fter leitmotivisch, doch
sprechen die beiden nicht iiber Liebesangelegenheiten. Dies verbietet Joachims Anstindigkeit und
Ehrliebe, die immer wieder hervorgehoben werden.

So ist es vielleicht eine Aufgabe Joachims, Hans durch seine Wesensart zu méBigen. Bei allem, was
Hans unternimmt, ist Joachim mehr oder weniger freiwillig dabei, manchmal zu seinem grof3en
Arger. Hans veranlaBt ihn, linger als er mdchte bei geselligen Gelegenheiten zu verweilen, er
drangt ihm seine neuartigen Ideen auf, fiir die Joachim wenig Verstindnis und Interesse hat, er 146t
thn an den Gespriachen mit Settembrini teilnehmen, nimmt ihn spater zu Besuchen bei diesem und
Naphta mit. Fast nutzt er ihn aus, indem er ihn zum unfreiwilligen Unterstiitzer seiner amourdsen
Erlebnisse macht. Im Abschnitt ,, Totentanz* nétigt er ihn, die Moribunden zu besuchen, da Joachim
sich dem nicht gut entziehen kann, weil es ja ein Werk der Néchstenliebe ist. So heilit es kurz
dariiber: ,, [...] hatte Hans Castorps teilnehmender Unternehmungsgeist [...] Beziehungen zu den
Schwerkranken des Hauses angekniipft, und Joachim muBlte mit.” (S. 466). Settembrini erkennt
diesen Umstand sehr genau: ,,Aber lassen Sie doch Thren Vetter aus dem Spiel! Man hat es mit
Thnen zu tun, wenn Sie beide von sich reden machen, das ist gewil3. Der Leutnant ist eine
respektable, aber einfache und geistig unbedrohte Natur [...]. Der Bedeutendere, aber auch der
Gefahrdetere sind Sie. Sie sind, wenn ich mich so ausdriicken darf, ein Sorgenkind des Lebens
[...]°(S. 467).

Diese Ehrsamkeit ist die eine Seite Joachims. Aber es gibt noch etwas anderes.



Joachims einziges Lebensziel ist die militirische Laufbahn und das militdrische Leben mit seinen
ganz eigenen Brauchen und besonderen Lebensweise, die Hans in einem Gespriach mit Joachim
einmal beschreibt: ,,Ihr habt die Uniform, die ist knapp und proper und hat einen steifen Kragen
[...]. Und dann habt ihr die Rangordnung und den Gehorsam und erweist euch umstiandlich Ehre
untereinander, das geschieht in spanischem Geiste, aus Frommigkeit, ich mag es im Grunde wohl
leiden.* (S.446) Hier hat er es klar ausgesprochen: Die ,,schwirmerischen Rituale beim Militér, die
leitmotivisch immer wieder erwéhnt werden, bringen die militarischen Brauche und Lebensformen
in die Néhe einer Art von Religion, die spater von Naphta vertreten wird: Hierarchie, Strenge,
Zucht, Gehorsam, Verachtung des Lebens und der einzelnen Person.Ignatius von Loyola, der
Griinder des Jesuitenordens, gebrauchte das Militdrische als Metapher fiir das geistliche Leben. Bei
Naphta vereinigt sich das Geistliche und das Militdrische: Realer Kampf, der von ihm befiirwortete
,lerror, sind fiir ihn berechtigte Mittel, um den ,,Geist* zu verteidigen. Das ,,Spanische*, ebenfalls
leitmotivisch, ist das erstarrte Ritual. Es ist erstarrt, leer, lebensfeindlich und fiihrt in den Tod.
Unzihlig sind die Beispiele der Religionsgeschichte und Ethnologie fiir die Absolutheit religioser
Rituale, fiir die unzdhlige blutige, grausige Opfer gebracht wurden, bei denen ein Menschenleben
nichts zédhlte. Naphta beflirwortet Derartiges (vgl. Abschnitt Saturn).

Bezeichnend ist, dall Joachim nie von einem wirklichen Kriegseinsatz und einem moglichen Zweck
des Militdrischen, z. B. der Verteidigung des Vaterlandes, spricht, im Gegensatz zu Settembrini, der
hierin ein berechtigtes Ziel sieht. Settembrini verkennt Joachim, denn dieser sieht nur den
Ritualcharakter, diesem gilt seine Hingabe und seine Sehnsucht. Diese Bedeutung seines einzigen
Lebenszieles ist so grof3, daB3 er ihr sein Leben opfert. Gegen érztlichen Rat reist er ab und schreibt
begeistert vom militdrischen Leben an Hans: ,,Das Entziicken an dem Geist der ehrenstraffen, eisern
gefligten und dennoch verbissen-humoristisch dem Menschlichen nachgebenden Hierarchie, in die
er eingefligt war, leuchtete aus jedem seiner knappen Rapporte. [...] Es war drollig und wild. [...]
Anfang April war Joachim Leutnant. [...] Augenscheinlich gab es keinen gliicklicheren Menschen,
keinen, dessen Wesen und Wiinsche in dieser besonderen Lebensform reiner aufgegangen wiren.
[...] Er berichtete [...] von glanzend-wohliger Kameradschaft [...], komischen Zwischenfillen beim
Exerzieren und in der Instruktionsstunde, von Besichtigungen und Liebesmahlen.* (S. 751f.)

Es war ein nicht genehmigter, kurzer und tddlicher Genuf3: Die Verschlimmerung seiner nicht
ausgeheilten Tuberkulose flihrt zu seinem Tod.

War Joachims Verhalten im ersten Teil eingebettet in die Verfithrungen, die von der Sphire des
Ostens und der verantwortungslosen Erotik auf unseren Initianden eindrangen, und wirkte es
mildernd auf ihn, so ist Joachims Schicksal im zweiten Teil zumindest zeitlich, aber, wie ausgefiihrt,
auch inhaltlich mit der Begegnung mit Naphta und der Geistigkeit, die er vertritt, verkniipft. Da
Hans ja selbst einen Hang zum ,,Spanischen® hat, leitmotivisch durch die spanische Halskrause des
GroBvaters, die ersatzweise auch im steifen Kragen erscheinen kann, vertreten, ist Joachims Tod das
Erlebnis, das schockartig auf die Einseitigkeit des ,,Spanischen® verweist. An Joachims Sterben und
Tod erlebt Hans die zeremonielle Seite des Todes par excellence.

Joachims Sterben, von der ersten Ahnung im Erscheinen eines neuartigen Leuchtens in seinem
Blick bis zum Schlielen des Sarges, wird genau dargestellt; im Gegensatz zu den Sterbeféllen
seiner Kindheit begleitet Hans nun den ganzen Ablauf, er wird sogar aktiv, indem er den Hofrat
befragt, den Sterbenden betreut, als einziger seinen letzten Atemzug bemerkt, den ,.knappe[n]
Ubertritt* (S. 811), und die Aufbahrung des Gestorbenen nicht allein dem Angestellten des
Beerdigungsinstitutes liberlassen mochte. Er erkennt alle Anzeichen des nahenden Todes, sieht die
sich verstiarkende Wiirde des Moribundus, von der er ja immer im Gegensatz zu Settembrini
iiberzeugt war, und das Eingehen des Gestorbenen in seine wahre Gestalt: ,,Am nichsten Tage, in
seinem seidenen Manschetttenhemd, Blumen auf der Decke, ruhend in matter Schneehelligkeit, war
Joachim noch schoner geworden als unmittelbar nach dem Ubertritt.* (S. 812)

Nach diesem Erleben, das ihm zugleich grofites Leid bringt, ist alles, was er sein Leben lang als die
feierliche Bewandtnis des Todes empfunden hat, fiir ihn abgeschlossen. Die Streitgesprache
zwischen Naphta und Settembrini gehen zwar noch weiter, in denen Naphta diese Position vertritt,
spielen fiir Hans aber keine Rolle mehr.



Im zweiten Teil geht es auch darum, das Menschliche, das Liebevolle den extremen Prinzipien
entgegenzusetzen. Wihrend im ersten Teil Joachim mehr eine Art von Begleiter war, wird sich Hans
immer mehr seiner Verbundenheit mit thm bewult. Bewegend kommt dies zum Ausdruck, als sich
die beiden bei Joachims Abreise am Bahnhof verabschieden. War zuvor 6fter leitmotivisch von
ithrer norddeutschen Sittensprodigkeit die Rede gewesen, derentwegen sie sich nicht mit Vornamen
anredeten, so ereignet sich jetzt etwas Ungewdhnliches: ,, 'Hans!' sagte er [sc. Joachim] —
allméchtiger Gott! hatte sich etwas so Peinliches schon je in der Welt ereignet? Er redete Hans
Castorp mit Vornamen an! [...] aller Sittensprodigkeit zum Trotz und iiberschwenglicher Weise mit
Vornamen!* H spiirt, dall Joachim sich ernsthafte Sorgen dariiber macht, da3 er, wie so viele
Patienten, den Weg ins wirkliche Leben nicht mehr finden kdnnte. Und nach der Abfahrt des Zuges
heif3t es: ,,Zerwiihlten Herzens stand er noch lange, allein.” (S. 640) Als Joachim zuriickkehren
mul, ist Hans zwar voller Mitleid, aber auch Freude iiber dessen Wiederkehr: ,, ... 'Joachim
kommt wieder!' dachte er neuerdings und zog sich zusammen vor Freude. 'Er kommt in schlechtem
Zustande, offenbar, aber wir werden wieder zu zweien sein, ich werde nicht mehr so ganz auf
eigene Hand hier oben leben. Das ist gut [...]" (S. 753f.).

Als dann Joachims bevorstehender Tod klar wird, mufl Hans groBe Stirke beweisen und allen
Egoismus und eigene Gefiihle zuriickstellen: ,,Uber das Thema, das zwischen ihnen stand, ist nichts
zu reden, zumal zwischen Leuten von Sittensprodigkeit, die einander nur dulerstenfalls mit
Vornamen nennen. Dennoch hob es sich zuweilen dringend und wallend auf in Hans Castorps
Zivilistenbrust, im Begriffe, sich zu ergieen. Aber es war unmoglich.“ (S. 800f.)

Beim Umgang mit Joachims todkrankem Zustand wird Hofrat Behrens zum letzten Mal als
wichtiger Handelnder gezeigt, spiter kommt er im Roman nur noch episodisch vor. Wie bereits
erwahnt, wird auch er jetzt als menschliche Person gezeigt, nicht mehr als mythische Gestalt.

Auch Settembrini zeigt beim Anblick des aufgebahrten Joachim sein menschliches Empfinden: ,,Er
war nebst Naphta [...] im Zimmer und herzlich bewegt. Mit beiden Hinden wies er die
Anwesenden auf Joachim hin, indem er sie zur Klage aufforderte. 'Un giovanotto tanto simpatico,
tanto stimabile!' rief er wiederholt.“ (S. 813)

Wie sehr Hans dauerhaft um Joachim trauert, zeigt sich an seinem Wunsch, ihn bei der
spiritistischen Sitzung erscheinen zu lassen. Die Reue dariiber 1468t Hans erwachen, symbolisiert im
Anmachen des Deckenlichtes. Die Uniform, die Joachim bei seiner Erscheinung trigt, ist zu diesem
Zeitpunkt den Teilnehmern unbekannt, ist nicht seine Leutnantsuniform. Sie ist die Uniform im
Ersten Weltkrieg, die spéter Hans tragen wird, wenn er dann, anstelle Joachims, Soldat wird und in
den wirklichen Krieg zieht.

6 Jupiter: Mynheer Pieter Peeperkorn

Der Konigliche, die herrische ,,Personlichkeit®, das ,,Format®, dies ist natiirlich die Gestalt des
Mynheer Peeperkorn. In seiner Begeisterung iiber einen gesichteten Steinadler erweist er sich selbst
als dem Jupiter zugehorig: ,, 'Ein Adler, meine Herrschaften, Jupiters Vogel, der Konig seines
Geschlechtes, der Leu der Liifte! [...]' . Er war begeistert, und um die Teilnahme der Spaziergidnger
fiir Naphta's und Settembrini's Antinomien war es getan.” (S. 896)

Diese ,,Antinomien‘ hatte Hans ja schon in seinem Schneetraum als unhaltbar erkannt, so wie sie
tibrigens selbst, gegen ihren Willen oder sogar unbemerkt, ihre Standpunkte vermengten,
vertauschten oder einander ins Gegenteil verkehrten, von Hans als ,,gro3e Konfusion* genau
erkannt. Als Gegensatz zu ihnen, nach Joachims Tod, erscheint nun auf dem Zauberberg noch Pieter
Peeperkorn. Seine Wirkung auf Hans geschieht nicht durch das, was er spricht, sondern durch das,
was er ausstrahlt und tut. Eines seiner Kennzeichen sind daher die unvollstdndigen, abgerissenen
Sitze, ganz im Gegensatz zu den wohlgeformten Gedanken der ,,Schwétzer* Naphta und
Settembrini. Trotzdem lassen sein Auftreten und seine Gebérden in Verbindung mit Andeutungen



nie einen Zweifel iiber seine Wiinsche, gegen die es keinen Widerspruch gibt.

Peeperkorn gilt als ,,die am schwersten zu deutende Figur des Romans* (Heftrich, zitiert bei
Tanaka, S. 213).

Leitmotivisch kehrt die Beschreibung seines AuBeren und typischer Gesten wieder, die Hans
sogleich auffallen. Seine grof3e, robuste Korperlichkeit, der zerrissene Mund, dagegen aber
schiitteres Haar und kleine Augen, iiber denen die immer wieder erwéhnte tief gefaltete Stirn steht,
die langen, spitzen Fingerndgel. Wie erwihnt, erweckt er mit Gebédrden die Aufmerksamkeit aller.
Essen und Trinken spricht er in unméBiger Weise zu, den unter anderen gehaltvollen Getrdnken
regelmifig genossenen Genever bezeichnet er als Gottesbrot und hélt reichhaltigste Schmausereien
fiir eine heilige Pflicht an den Gaben der Natur. Hiervon spricht er auch bei dem Gastmahl, zu dem
er eines abends eingeladen hat, bei dem sich zwolf Berghofgiste bis in die Nacht hinein zu einer
unglaublichen Zecherei, nebst Genuf3 der heiligen Lebensgaben um ihn versammeln, darunter
natiirlich auch Hans. Peeperkorn preist die Speisen, bezeichnet sie als gottlich, heilig,
gottesurspriinglich und einfach (S. 852f.), und hélt es fiir die Siinde, die nicht vergeben werden
kann, den Gottesgaben nicht gerecht werden zu konnen. Dieser ,,Gefiihlsdienst® (S. 850) ist fiir ihn
eine heilige Pflicht, das Versagen in diesem Dienst ein Verbrechen und unverzeihliche
Versiindigung, vor der er panische Angst zeigt (S. 853). Zu den Gaben des natiirlichen Lebens
gehort auch seine stindige Vermehrungs- und Erneuerungskraft, der man ebenfalls dienen muf:
,Heilige, weibliche Anforderungen des Lebens an Ehre und Manneskraft- [...]. Das Leben — junger
Mann — es ist ein Weib, ein hingespreitet Weib, mit dicht beieinander quellenden Briisten [...] das
[...] unsere hochste Instindigkeit beansprucht, alle Spannkraft unserer Manneslust, die vor ihm
besteht oder zuschanden wird, - zuschanden, junger Mann, begreifen Sie, was das hieBe? Die
Niederlage des Gefiihls vor dem Leben [...], die hollische Verzweiflung, der Weltuntergang ...*

(S. 854f.). Als Hoherpriester der Krifte des Lebens der Natur erscheint er hier, so wie er auch
leitmotivisch immer wieder beschrieben wird als ,,der bejahrte Priester eines fremden Kults [...],
der mit gerafften Gewédndern und wunderlicher Grazie vor dem Opferaltar tanzte* (S. 864), wobei
ein ,,sybaritisches Griibchen* sich in seinem Gesicht zeigt (S. 861; sybaritisch nach der Stadt
Sybaris, deren Einwohner sehr genuf3freudig gewesen sein sollen: Langer, S. 225).

,Das Fleisch ist schwach®, mit diesem Zitat aus der Gethsemaneszene der Evangelien halt
Peeperkorn im weiteren Verlauf des spdten Abends seine Giste zum Bleiben, um mit ihm zu
,wachen®, und weiterem GenuB aller Gottesgaben an, obwohl alle, er selbst eingeschlossen, schwer
betrunken sind. Hier stilisiert er sich zu einem Christusbild, worauf ja schon die Zwdlfzahl der
Teilnehmer hinweist. Auch die Anrede an Hans mit ,,junger Mann* erinnert sehr an das ,,Jiingling*,
womit ein anderer Hierophant, Behrens, ihn bei bestimmten Gelegenheiten anredete. Peeperkorn
stellt hier also ebenfalls einen Einweihenden dar, der in mythischer Gestalt erscheint. Christus in
Gethsemane, unmittelbar vor dem Beginn seines Leidensweges, er, der sich opfert, der wenig spéter
,zerrissen® wird, der Hoherpriester, Gottheit und Opfer zugleich ist, darauf deutet hier Peeperkorns
Aussehen: ,,Er hatte die Hiande vor der Brust iiber dem schmalen Kinnbart gefaltet und das Haupt
schriag geneigt. Sein blasser Blick hatte sich gebrochen bei dem, was an einsamem Todesschmerz
von seinen zerrissenen Lippen gekommen.* (S. 861) Seine vollige Hingabe an seinen priesterlichen
Dienst sondert ihn von den Menschen aus, die diese Rigorositit, wie Hans dies in einem spéteren
Gespréach nennt (S. 913), nicht erfiillen kdnnen, macht ihn einsam und fiihrt zum Tode.

Weiterhin gleicht Peeperkorn auch Dionysos. Sowohl die Christus- als auch die Dionysos-
Figuration wird in der Literatur auf Nietzsche zuriickgefiihrt, ,,der seine letzten Briefe abwechselnd
mit den Signaturen 'Dionysos' oder 'Der Gekreuzigte' unterschrieb* (Langer, S. 330 - Ubrigens gab
es in diesen letzten Briefen und AuBerungen Nietzsches auch eine Ariadne, als deren wahren
Geliebten er sich sah, ndmlich Cosima Wagner, vgl. Borchmeyer S. 176ff., ,,Die Mythisierung
Cosimas*. In die Rolle des Dionysos, der nach Theseus-Wagner, der ja schon gestorben war,
Ariadne gewann, konnte sich Nietzsche an der Schwelle zur Umnachtung hineinphantasieren.
Nietzsche als Dionysos, Wagner als Theseus und Cosima als Ariadne wire natiirlich eine Parallele



zur Dreierkonstellation Peeperkorn, Hans Castorp und Clawdia Chauchat.)

Langer deutet die Christus- und Dionysos-Figuration Peeperkorns als die Vereinigung christlicher
und heidnischer Elemente, wodurch die Figur etwas ,,liberzeitlich 'Heiliges' als Synthese von
(christlicher) Geistigkeit und (heidnischer) Sinnlichkeit* gewinne (S. 332). Ich sehe hier keine
Synthese und nichts Geistiges in der Gestalt Peeperkorns. Die Zerrissenheit deutet zwar durchaus
auf den Opfertod Christi hin, der in den vorchristlichen Gestalten Osiris und Dionysos tatsidchlich
préfiguriert ist. Auch schon in der Spétantike wurde die Parallele Christus-Dionysos gesehen.
Beide, Osiris und Dionysos, erlitten einen grausigen Tod. Die Anhdngerinnen des Dionysos, die
Mainaden, pflegten im Rausch Tiere zu zerreilen und zu fressen. Hier ist auch ein Hinweis auf das
,»Blutmahl* in Hans' Schneetraum. Ebenso befiirwortet Peeperkorn selbst das blutige Grauen in der
Natur, in der Szene mit dem Steinadler, dem er in die Luft zuruft: ,,Gevatter, was kreist und spéhst
du! [...] StoB nieder! Schlag ihm mit dem Eisenschnabel auf den Kopf und in die Augen, reifl ihm
den Bauch auf, dem Wesen, das dir Gott - - Perfekt! Erledigt! Deine Finge miissen in Eingeweide
verstrickt sein und dein Schnabel triefen von Blut - (S. 896). Dies ist es, das ganze Grauen der
Natur, ihr Blutrausch, an dem in den Opferritualen vieler vorchristlicher und ethnischer Religionen
die Menschen sich berauschten und Blut, Tod und Verwesung in der Sphére der Natur huldigten.
Dieser groBen Gottin, die unentwegt gibt und nimmt, unberiihrt von menschlichen Empfindungen,
deren Macht die Menschen in ihrer irdischen Inkarnation unterworfen sind und mit ihrem Leib an
dem Grauen aus Blut, Zersetzung und Verwesung teilhaben, dienten die Opfer. Das letzte und wahre
Opfer war Christus, der dadurch den blutigen Opferméhlern ein Ende bereitete, indem er dem
Leben den Weg wies, seiner Todesneigung zu entrinnen. Auch Hans hat dies ja als Erkenntnis aus
seinem Schneetraum gewonnen, ndmlich die Liebe, die stérker ist als der Tod. So ist zwar
Peeperkorn durchaus eine Christuskonfiguration, aber eine, die nur bis zum Zerrissenwerden reicht,
nicht dariiber hinaus, die also nur das ,,Heidnische, d. h. das Vorchristliche, enthélt und nicht die
Uberwindung des Todes. Auch deswegen muB er sterben.

Am Tag vor der Nacht, in der Pieter Peeperkorn sich das Leben nimmt, 1ddt er zu einem Ausflug zu
einem Wasserfall im Fliielatal ein.

Der Besuch des Wasserfalls ist eine Lebens-Todes-Einweihung. Auf die mythisch-hermetische
Bedeutung weist schon die Siebenzahl der Teilnehmer hin: Peeperkorn, der Hierophant, mit
Clawdia Chauchat, Settembrini und Naphta, Ferge und Wehsal, und der Adept.

Tanaka deutet den Wasserfall als Symbol der Lebenskraft, zu der Peeperkorn sie durch einen Wald
des Todes fiihrt. Sie stehen dann am Ful} des etwa sieben oder acht Meter tief herabstiirzenden
Wassers. Auf der Hohe fiihrt ein Steg tiber den Wasserfall, auf dem man iiber der Rundung des
Falles schwebt (S. 939). Dies versteht Tanaka als Hinweis auf einen Regenbogen, der als Symbol in
vielfacher Beziehung steht. Ein erster Anklang ist zu Beginn des zweiten Teils des Faust zu finden,
da Faust sich in der Natur nach den Schrecknissen neu belebt und ihm da ein Regenbogen iiber
einem Wasserfall als Abbild des Lebens erscheint. Das Gleichnis des Wasserfalls mit dem
Regenbogen ist dann bei Schopenhauer zu finden: Der Regenbogen ist das Bleibende, die Idee, die
sich in der Gattung zeigt, unberiihrt vom Wechsel der Individuen, den einzelnen Wassertropfen.
Und schlieBlich ist der Regenbogen im Zauberberg selbst schon vorgekommen, im Abschnitt
Forschungen: Da dachte Hans, das Leben sei weder Geist noch Materie, sondern ein von Materie
getragenes Phinomen, gleich dem Regenbogen auf dem Wasserfall. (S. 418; Die Ausfiihrungen iiber
den Regenbogen bei Tanaka, S. 217ff.). Eine weitere mythische Bedeutung des Regenbogens, von
Tanaka nicht erwéhnt, ist die Briicke Bifrost in der Edda, auch in Wagners Rheingold vorkommend,
der Regenbogen als Briicke, die nach Walhall fiihrt. Gerade die offensichtliche Gleichsetzung von
Regenbogen und Briicke legt nahe, dal Thomas Mann auf diese Verbindung, ihm natiirlich
bekannt, auch hinweisen will.

Peeperkorn, der sich als Diener der ewigen Fortzeugung des Lebens, als Hohenpriester des
natiirlichen Lebens sieht, das nur gattungsméaBig lebt, er erlebt hier am Full des Wasserfalls das
Einswerden mit diesem Leben, hélt ein Gottermahl im Angesicht des sprithenden Naf3 und ehrt es
mit einer ,,Rede”. (S. 940ft.).



Doch zuvor hat er mitansehen miissen, wie sich drei aus dieser Art Leben befreien: ,,Hans Castorp,
Settembrini und Ferge verabredeten sich durch Kopfwinke, die Hohe der Schlucht zu ersteigen, in
deren Grunde sie sich befanden, den oberen Steg zu gewinnen [...] Eine steile Zeile von [...] Stufen
fiihrte gleichsam in ein hoheres Stockwerk des Waldes empor; sie erkletterten sie hintereinander,
betraten die Briicke [...], iiber der Rundung des Falles schwebend [...]* (S. 939).

Der Eingeweihte und Befreite, begleitet vom gefliigelten Mercurius und dem hin und wider
rudernden Fergen, der einzige von den bedrangenden Beziehungen Unbelastete, sie iiberschreiten
die Briicke, ,.leicht, doch fest eurem Ful3: beschreitet kiihn ihren schrecklosen Pfad!* (Rheingold;
Burghold, S. 78) Die hermetische Einweihung fiihrt den Helden zu allen Geheimnissen des Lebens
und Todes, um ihn dann dariiber hinaus zu fithren. Nach anthroposophischer Deutung fiihrt die
Regenbogenbriicke in ein neues Zeitalter, nimlich in die nachatlantische Zeit mit der Entwicklung
des Individuums. Am Ende der atlantischen Zeit konnte es erst einen Regenbogen als
Naturerscheinung geben, da die Erde bis dahin von einer wissrigen Atmosphére verhiillt war. Die
starkere Individualitit des Menschen im neuen Zeitalter ist zugleich an ein stirkeres Empfinden des
Leibes und die Sinneswahrnehmungen gekniipft, ein Bild dafiir kdnnte die aus festen Steinen
erbaute Burg Walhall sein, die Riesen mit ihrer gewaltigen Leiblichkeit den leichtgefiigten
Lichtséhnen (Rheingold; Burghold, S. 29) erbaut haben. Also vom rein Natiirlich-GattungsmaBigen,
dessen Verehrung eine Todesverehrung ist, wiirde diese Briicke unseren Helden nach dieser
Deutung gerade wegfiihren, iiber Peeperkorn hinaus, ihn {iberwinden, in ein Zeitalter der Liebe und
Gite, in der der Einzelne seinen Wert besitzt.

Denn die anderen vier bleiben zuriick, in der ,,Schlucht®, am Ful} des Wasserfalls, von seinem Naf3
bespriiht: Naphta, der den Geist mit dem Tod verteidigen will, der K&nigliche mit seinem Versagen
an der Natur, seine Horige, und Wehsal in seinem Durst und seiner Begierde nach ihr (S. 933).

Peeperkorns Einseitigkeit fithrt ihn in den Tod. Da er seine hohepriesterliche dionysische Aufgabe,
das Hochzeitsorgan Gottes zu sein und durch das ,,Gefiihl* an der ewigen Fortzeugung des
GattungsmiBigen in der Natur teilzuhaben, nicht mehr erfiillen kann, ist sein Leben fiir ihn sinnlos
geworden. ,,Der Mensch ist nichts als das Organ, durch das Gott seine Hochzeit mit dem erweckten
und berauschten Leben vollzieht. Versagt er im Gefiihl, so bricht Gottesschande herein, es ist die
Niederlage von Gottes Manneskraft, eine kosmische Katastrophe, ein unausdenkbares Entsetzen -
(S. 913). Diese Katastrophe — seine Impotenz - ist eingetreten, in ihr kommt Mynheer Peeperkorn
um.

Hans hat durch ihn eine weitere Unterweisung in die Bewandtnisse des Lebens und des Todes
erfahren, die ihn zu der Entscheidung herausfordert: ,,Leben* héngt fiir ihn nicht davon ab, das
Hochzeitsorgan Gottes zu sein: ,,Das war eine konigliche Narretei ...“ (S. 946).

7  Saturn: Leo Naphta

Der Planet Saturn galt in der alten Astrologie als Planet des Todes und des Ungliicks. Viele mit ihm
verbundenen Zuordnungen haben etwas mit Hérte zu tun, so schon im korperlichen Bereich die
Knochen und die Zdhne. An Krankheiten sind mit ihm Sklerose, Steinbildungen und Altersleiden
verbunden. Astrometeorologisch symbolisiert er Frost, Eis und Kélte. Astropsychologisch konnen
negative Auspriagungen zu Hérte, Geiz, Angst, Einsamkeit und Verschlossenheit fiihren. In der
Astropsychologie geht es um Einfliisse der Planeten, die Herausforderungen darstellen, die den
Menschen zur Uberwindung solcher Einseitigkeiten fiihren sollen. Um solche Entwicklungen
anzuregen, zeigen auch die Gestalten unseres Romans die Extreme der jeweiligen Planeten in
mythischer Schérfe und sind weniger Personen, wie bereits erwihnt. Der zur Auseinandersetzung
mit ihnen Herausgeforderte ist unser Adept.

Noch eine interessante Erkenntnis zum Planeten Saturn ist die erst kiirzlich erfolgte Entdeckung,
daf} seine Ringe aus Eis bestehen, das aus der Anfangszeit des Sonnensystems stammt. Dies hat



darin seinen Grund, daf3 der Saturn jenseits der sogenannten Schneegrenze liegt, ndmlich auferhalb
der zum Auftauen von Eis und Schnee notigen Sonneneinstrahlung. Auch von daher ist die
Verbindung von Kélte und Starre mit dem Planeten Saturn zu verstehen.

Was ihm noch zugesprochen wird, ist der Zusammenhang mit allem Formbildenden. Hérte und
Form sind ein Kennzeichen des ,,Spanischen® in unserem Roman. Thomas Mann selbst hat von
einer Dreiheit von Unform, Form und Uberform gesprochen. Die Unform It sich der weichen,
russischen Lassigkeit zuordnen, Form der schonen Literatur und klar geformten Gedanken,
Uberform dem strengen Anhinger eines Geistes, dem alles geopfert wird, also verkorpert in den
Gestalten Clawdia Chauchat, Settembrini und Leo Naphta.

Naphtas erstarrte Uberform zeigt sich schon in seinem AuBeren und in seiner Redeweise, dann in
seiner volligen Unbeugsamkeit, mit der er sein Prinzip verteidigt, das ihm wichtiger ist als
Menschlichkeit, Freundschaft und das eigene Leben.

AuBeres und Redeweise werden schon bei Hans' erster Begegnung mit ihm beschrieben: ,,Er war
ein kleiner, magerer Mann, rasiert und von so scharfer, man mdchte sagen: dtzender HaBlichkeit,
daB die Vettern sich geradezu wunderten. Alles war scharf an thm: die gebogene Nase, die sein
Gesicht beherrschte, der schmal zusammengenommene Mund, die dickgeschliffenen Glaser der im
iibrigen leichtgebauten Brille* (S. 562f.); ,,Naphta hatte scharf und apodiktisch gesprochen [...].
Besonders seine Art, mit 'Falsch!' zu widersprechen, bei dem 'sch'-Laut die Lippen vorzuschieben
und dann den Mund zu verkneifen, war unangenehm® (S. 566f.). Die Magerkeit deutet darauf hin,
dal} er sozusagen vertrocknet ist, es ihm am Wasser des Lebens fehlt, die geringe Grofle der Gestalt
darauf, dal} es ihm an irdischer Rdumlichkeit fehlt, die Schirfe auf Mineralisch-Metallisches in
seinem Wesen.

Naphta wire also der extreme Vertreter erstarrter Formen, der zum Prinzip erhobenen Form, des
Todes, wofiir auch symbolisch die Schneekristalle gesehen werden konnen, die hexagonale
RegelmiBigkeit, mit deren Todesdrohung Hans im Schneekapitel ja ringen muB: ,, [...] in sich selbst
war jedes der kalten Erzeugnisse von unbedingtem Ebenmal} und eisiger RegelméBigkeit [...], dem
Leben schauderte vor der genauen Richtigkeit, es empfand sie als todlich, als das Geheimnis des
Todes selbst (S. 723).

Gloystein schreibt, dall Naphta die zeremonielle Bewandtnis des Todes vertrete, mit der sich Hans
auseinandersetzen muf3, wihrend er im 1. Teil des Romans der korperlichen Bewandtnis
nachgegangen war. Gloystein bezieht sich hier auf Uberlegungen, die im zweiten Kapitel anléBlich
des Todes des Grof3vaters vorkommen. Der Knabe Hans Castorp hatte schon zu dessen Lebzeiten
ein Bildnis, das den GroBvater in seiner Amtstracht, mit der ,,spanischen Krause®, zeigte, als den
wahren Grof3vater empfunden, und seine Alltagsgestalt als einen ,,Interims-GroB3vater* (S. 44). Als
er dann die aufgebahrte Leiche des Grofvaters in eben dieser Tracht, umgeben von Leuchtern und
Blumen, sah, hatte er das Gefiihl, ,,da3 der GroBvater der Interimsanpassung nun feierlich
iiberhoben und in seine eigentliche und angemessene Gestalt endgiiltig eingekehrt war* (S. 45).
Und weiter heif3t es tiber den Tod: ,,Es hatte mit dem Tode eine fromme, sinnige und traurig schone,
das heift geistliche Bewandtnis und zugleich eine ganz andere, geradezu gegenteilige, sehr
korperliche, sehr materielle, die man weder als schon, noch als sinnig, noch als fromm, noch auch
nur als traurig eigentlich ansprechen konnte.” (S. 46) Naphta also ist derjenige, der die Todesstarre
des tlibersteigerten Zeremoniellen als Welt des Geistes als einzigen Wert ansieht. Es ist dies zugleich
das ,,Spanische®, symbolisiert in der starren Krause. Das Spanische zeigt sich im von Ignatius von
Loyola in Spanien gegriindeten Jesuitenorden, dem Naphta angehort, der auch militérische
Wesensziige trdgt, so da3 Hans gleich bei ihrer ersten Begegnung der Auffassung ist, dal Naphta
und Joachim dhnliche Ideale haben: ,,Denn das waren militdrische Stinde, der eine wie der andere,
und zwar in allerlei Sinn: in dem der 'Askese' sowohl als dem der Rangordnung, des Gehorsams und
der spanischen Ehre.“ (S. 674) Das rein Zeremonielle, die leere Form, ist todlich und todesstarr,
weil sie keinen Inhalt hat. Dies spricht Settembrini in einem anderen Streitgesprach ganz deutlich
aus: ,,Die soldatische Existenz [...] ist geistig indiskutabel, denn sie ist rein formal, an und fiir sich



ohne Inhalt, der Grundtypus des Soldaten ist der Landsknecht, der sich fiir diese oder auch jene
Sache anwerben lief3 [...]. Lassen Sie mich iiber den Soldaten reden, wenn ich weil3, wofiir er sich
schlagt!* (S. 572) Hans hat eine Neigung zu der zeremoniell-geistlichen Seite des Todes, weswegen
er sich auch den Beruf des Geistlichen als fiir sich passend hat vorstellen konnen, wie er ofter
erwihnt. Aber so einfach ist es fiir ithn doch nicht, sich wie Naphta dieser extremen Position
auszuliefern. Dies zeigt sich in einem kurzen Gesprach mit Joachim im Anschluf} an die
Erorterungen iiber das Militérische. Joachim &ufBert darin: ,,Am besten ist, man hat gleich gar keine
Meinung, sondern tut seinen Dienst.* Doch dies kann Hans nicht gelten lassen: ,,Ja, so kannst du
sagen, als Landsknecht und rein formale Existenz, die du bist. Bei mir ist es was andres, ich bin
Zivilist, ich bin gewissermallen verantwortlich.* (S. 583) Hans, dem Initianden der hermetischen
Einweihung, kann es nicht erspart bleiben, alle einseitigen Weltanschauungen der sieben
Todesplaneten bis zum Ende zu erforschen und in ihren Konsequenzen zu erleben, um dann
verantwortliche Entscheidungen zu treffen.

Die Todesgestalt, die den lebenden Interims-GrofBvater ersetzt hat, galt als die eigentliche. So
besitzen flir Naphta alles Irdische, Natur, Leib, Leben, Schonheit, menschlicher Geist und
menschliches Wollen, keinen Wert, sondern allein das, was er als ,,Geist* bezeichnet, der
transzendente Gott. Alles Leben, jeder rein irdische Wert muf3 der Transzendenz zum Opfer
gebracht werden. Diese Extremposition weist schon auf den Gegensatz zu der spiter im Roman
erscheinenden Gestalt Peeperkorns hin. Dieser wird das Gegenteil verteidigen, ndmlich den
absoluten Wert des Immanenten, der Natur als Gegensatz zum ,,Geist”. Dies ist ein Grund, warum
Peeperkorns Sprechen keinen Inhalt hat: Es gibt fiir ihn keine geistigen Inhalte, nichts Ideelles,
sondern Natur, und diese ist vorhanden, ohne dall man iiber sie diskutieren muf.

Aber doch sind Naphta und Peeperkorn einander dhnlicher als sie meinen. Beide beflirworten die
Grausamkeit und beide enden mit Selbstmord, als sie ihre extremen Positionen in Gefahr sehen.

Jedoch wird Naphta spéter niemals mit Peeperkorn sprechen, obwohl er 6fter in gréerer Runde mit
thm zusammen ist, da es ja zwecklos ist. Sein Hauptgegner ist Settembrini. Mit ihm ringt er um den
Schiiler.

Im Roman kommen drei grofle Gespriachsrunden vor.

Die erste erfolgt, als Hans und Joachim wéhrend eines Spaziergangs auf Settembrini sto3en, in
dessen Begleitung sich Naphta befindet. Nachdem Settembrini Naphta die beiden vorgestellt hat,
geht ihre Diskussion weiter. Es geht um Geist und Natur, also etwas, was flir Hans schon lange ein
wichtiges Thema ist, weswegen er auch schon bald die am Ende des Gespraches erfolgende
Einladung Naphtas annehmen wird. Da Settembrini nun die Bemerkung macht, dal Natur und Geist
eins seien, fiihlt sich Naphta herausgefordert, seine vollig andere Auffassung darzustellen. Er
vertritt einen radikalen, mittelalterlichen Dualismus von Geist und Welt, Gott und Natur. Schon
Thomas von Aquin und Bonaventura haben ,,die Welt aus jeder Einheit mit der hochsten Idee
gelost, sie ist aulergdttlich und Gott transzendent.” (S. 566) Da dies so ist, gibt es keinen irdischen
Wert, der zum Heil oder zur Seligkeit des Menschen beitrdgt, und mu3 Naphta alle fiir Settembrini
hochsten Werte verachten und verspotten: Vernunft, Wissenschaft, Arbeit, Gerechtigkeit, Fortschritt,
Kunst, Schonheit und Lebensfreude.

Besonders deutlich wird das an einem Kunstwerk, das Hans bei seinem bald erfolgenden Besuch in
Naphtas Wohnraum vorfindet, eine spatgotische Pieta, eine ,,radikale Verkiindigung des Leidens
und der Fleischesschwiche® (4S. 594). Als der ebenfalls anwesende Srttembrini die falschen
Proportionen der Figur kritisiert, erklart Naphta die nicht naturalistische Darstellung als ,,bewul3te
Emanzipation des Geistes vom Natiirlichen (S. 596) und lobt den pessimistisch-asketischen
Geschmack der Gotik. Im weiteren Verlauf des Gesprichs, also der zweiten groflen
Gesprachsrunde, wird deutlich, dafl Naphta alle MaBnahmen des kirchlichen Mittelalters
befiirwortet, da diese dem einzigen Zweck dienten, alles dem Geist im Wege stehende menschlich-
Irdische zu beseitigen. Inquisition, Kirchenstrafen, Scheiterhaufen und Exkommunikation seien
notig zur Rettung der Seele. Settembrinis Weltanschauung sei nur ein kurzes Zwischenspiel, das



richtige Weltbild werde sich in Kiirze wieder durchsetzen.

Als Hans mit Settembrini allein ist, warnt dieser ihn eindringlich vor Naphta. Dieser vertrete das
isolierte Prinzip des Todes (S. 620). Hans dagegen nennt Naphta auch eine Art Sorgenkind, einen
,Joll jésuite mit einer petite tache humide®(S. 619). Langer schreibt dazu, da3 diese
Formulierungen Hansens, mit denen er ja selbst bezeichnet worden war, darauf hinweisen, wie sehr
dieser sich von Naphtas Ideen angezogen fiihlt, so da3 er ihn 6fter besucht, seine Anregungen
schétzt und dariiber nachdenkt am blaugebliimten Ort der Regierungsgeschéfte, wenn es um Staat
und Stand des Hochgebildes geht, genannt Homo Dei (S. 621; Langer, S. 156).

Die dritte Gesprachsrunde wird als ,,das grofe Kolloquium iiber Gesundheit und Krankheit*
bezeichnet, auch Ferge und Wehsal nehmen daran teil (S. 6771t.). Hier spricht Naphta iiber seine
Ansicht vom menschlichen Leib: Durch die Erbsiinde befinde sich dieser im Zustand der
Erniedrigung, sei sterblich und verweslich, ein Kerker der Seele. Da aber der Mensch dazu neige,
seine Lebenslust aus dem Leibe zu gewinnen, sei es notig, diese Lust durch Schmerzen zu
vertreiben, um den Menschen wieder zu seiner wahren Wiirde, die im Geiste liege, zuriickzufiihren.
Deswegen seien alle korperlichen Ziichtigungsmittel menschlich notwendig. Auch die Folter sei bei
verstockten Seelen notig (S. 691). Alle von Settembrini vertretenen biirgerlichen Begriffe und Werte
wie Zeit, Raum, Kausalitit, Sittlichkeit und Vernunft seien dem Religidsen entgegengesetzt, keine
religidsen Werte, also entbehrlich. Ebenso sei Gesundheit ein biirgerliches Ziel, wogegen das wahre
Wesen des Menschen in der Krankheit liege. Menschsein sei Kranksein, die Krankheit fiihre zum
Geist, mache den Menschen genial, und aller wirkliche Fortschritt sei aus der Krankheit entstanden
(S. 700f.).

Wihrend dieses groBen Kolloquiums gebraucht Hans scherzhaft ein Wort, einen Anklang an
Goethes ,,Prophete rechts, Prophete links, das Weltkind in der Mitten* (vgl. Langer, S. 170): ,, [...]
ein Teufel rechts und einer links, wie man in's Teufels Namen da durchkommen solle!* (S. 697). So
wie in den sich liberkreuzenden Meinungen Settembrinis und Naphtas die gro3e Konfusion
herrscht, so ist es auch mit den zwei Teufeln. Settembrini selbst war in einem lang zuriickliegenden
Kapitel (im dritten) als Satana bezeichnet worden, und als Mephistophelesgestalt erscheint er ja
auch in der Walpurgisnacht. Hier nun hat er Naphta, natiirlich metaphorisch, als Teufel bezeichnet,
was Hans zu der Aussage von den beiden Teufeln veranlaf3te. Auch Naphta selbst hatte in einem
fritheren Gesprich von den ,,dos banderas®, den zwei Fahnen, gesprochen, die zwei Heere mit sich
fiihren, das eine von Jerusalem vorriickend mit Christus als ,,capitan®, das andere von Babylon, und
das sei Luzifers Heer (S. 674f.). Nun aber, in diesem Gespréch, um die Verwirrung vollkommen zu
machen, identifiziert er den Teufel mit Gott, denn beide vertrdten das Religiose, das dem Leben und
der biirgerlichen Ethik entgegengestellt sei. Hier nun ruft Settembrini: ,,Was fiir ein ekelhafter
Mischmasch — che guazzabuglio proprio stomachevole!* (S. 698)

Noch spiter, in seiner Balkonloge, hat Hans die ,,Ohren voll vom Wirrwarr und Waffenldrm der
beiden Heere, die von Jerusalem und Babylon vorriickend unter den dos banderas zu konfusem
Schlachtgetiimmel zusammentrafen® (S. 705f.), und es wird bis zu seiner Schnee-Einweihung im
nichsten Abschnitt dauern, bis ihm die Erkenntnis wird, daf3 es sich nicht, wie Naphta meint, bei
den dos banderas um Gott und Teufel handelt, sondern tatsichlich um zwei Teufel.

Naphtas Dualismus von Gott und Natur fiihrt zur volligen Entwertung der Natur. Wenn der Natur
der Geist abgesprochen wird, wird aus ihr tote Materie. Aus Naphtas Dualismus wird also eine
materialistische Weltauffassung, also die Vorstellung, dall es Materie ,,an sich* gebe. Tatsdchlich
steht die gedankliche Trennung des Ideellen und Materiellen am Beginn der materialistischen
Naturwissenschaft (vgl. Hiibner). Naphta merkt selbst nicht, da3 er mit seiner Zerspalterei dem
Teufel des Materialismus auf den Leim geht und damit dem Todesaspekt des Irdischen ein zu
groBes Gewicht gibt, der Uberform, die nichts als Form ist, nicht mit Leben gefiillt. Das, was er als
,»Geist™ bezeichnet, bleibt ja auch vollig blaB3, nur eine Formel ohne Inhalt.

Auf der anderen Seite steht auch ein Teufel, namlich die teuflische Gefahrlichkeit, die
Todverfallenheit des Menschen nicht zu sehen. Settembrinis Einseitigkeit ist es, da3 er eine neue
Welt schaffen will unter Vermeidung oder Umgehung des Todes. Er will Auferstehung ohne den



Abstieg in das Reich das Todes.

In der Geheimwissenschaft werden diese beiden ,, Teufel” das ahrimanische und das luziferische
Prinzip genannt (vgl. Schneider). Als Luzifer hat Naphta Settembrini ja schon richtig erkannt, nur
des Balkens im eignen Auge wird er nicht gewahr.

Dagegen vermutet Hans schon gleich, dal3 es fiir Naphta ein Gliick war, da3 er krank wurde, denn
ob sich seine Ansichten mit denen seines Ordens vertragen hétten, ist fraglich. So duflert er sich
gegeniiber Settembrini: ,,Ich frage: Ist er denn richtig? [...] Ist er richtig als Jesuit [...]. Er hat da
Dinge geduBlert [...] Geht denn das? Hat das die Zustimmung seiner Vorgesetzten? Vertragt es sich
mit der romischen Lehre [...]* (S. 618). Obwohl Settembrini ihn am liebsten vom Umgang mit
Naphta fernhalten mdchte, findet Hans dennoch alles horenswert. Das Verfiihrerische ist noch
besonders, da3 Naphta in vielem recht hat. Er geht daher aus der Argumentation gegen
Seettembrini oft als Sieger hervor. Erst als Hans, wie erwihnt, in seinem Schneetraum die
hermetische Erkenntnis gewonnen hat, da3 der Mensch Herr der Widerspriiche ist (Schneider), 146t
Naphtas Verfiihrungskraft nach.

Die Verschlimmerung der Tuberkulose macht ihn spéter noch hérter und kompromiBloser, so daf3
seine Bosheiten ,,nachgerade alles Mal3 und héufig genug die Grenze des geistig Gesunden
iiberschritten® (S. 1046). So kommt es zu dem Duell mit Settembrini. Als dieser sich weigert zu
kdmpfen und in die Luft schief3t, bringt er damit Naphta in die schwierige Situation, daf3 dieser aus
Griinden der Menschlichkeit auch nicht toten will, aber auch sein Prinzip nicht aufgeben kann. So
bleibt als letzter Ausweg die Selbsttotung.

III. Die Isis- und- Osiris-Einweihung

Alles, was Hans erlebt, dient seiner Weiterentwicklung. Doch gibt es einen bestimmten Ablauf der
speziellen Einweihung im alten Agypten. Diese wird in dem Buch von Ernst Uehli dargestellt, und
ich habe darin einige auffallende Parallelen zu Hans' Erlebnissen gefunden. Daher mdchte ich erst
die Ausfithrungen Uehlis wiedergeben (S. 86-93), insoweit sie fiir den Zauberberg wichtig sind.
Anschliefend folgen die dazu gehdrigen Vorkommnisse im Roman.

Der besseren Ubersicht wegen benutze ich eine Numerierung, die im Buch nicht vorkommt, und
unterscheide zehn Phasen.

Erstens (Uehli S.88): Der Neophyt wurde von der AuBlenwelt abgeschlossen und gehorte ganz dem
Tempel und der Tempelordnung an. Jede Tages- und ein Teil der Nachtstunden waren streng
geregelt.

Zweitens (S. 89): Der Neophyt multe zuerst den Isisweg gehen, der sich in drei Stufen vollzog. Die
erste Stufe ist die Erfahrung der eigenen Leiblichkeit, der Blutskréifte und der rhythmischen
Organisation (Atemgang und Herzschlag).

Drittens: Die zweite Stufe des Isisweges ist das Beschreiten des Ahnenweges: Der Einzuweihende
erlebte in riicklaufenden Bildern seine Ahnenreihe bis zum Altesten.

Viertens: Die dritte Stufe des Isisweges: Der Einzuweihende gelangte nun in einen Zustand, der
thm das Gefiihl des Authorens der Sinneswahrnehmungen gab.

Fiinftens: Diesen Schritt nannte man das ,,Heranschreiten an die Schwelle des Todes*. Der



Neophyt muflte ein Todeserlebnis, das der Nichteingeweihte erst bei seinem Erdentode machen
kann, schon jetzt erfahren.

Sechstens: In der Welt der Elemente machte der Einzuweihende eine Feuer- , Luft- und
Wasserprobe durch. Dies fiihrte ihn zur Erkenntnis des Wirkens der Elemente in der physischen und
rhythmischen Leibesorganisation sowie auch in der Natur. Er erlebte die acht Urgdtter von
Hermopolis (vier weibliche und vier mannliche), deren Herr Thot ist. Wenn der Einzuweihende so
weit gekommen war, wurde das Irdische wie durchsichtig, so dafl die Sonne auch nachts
wahrgenommen werden konnte. Es war dies das ,,Schauen der Sonne um Mitternacht®.

Siebtens (S. 90f.): Es begann danach die Osiriseinweihung: Das Kennenlernen der Elemente schien
wie eine weite Wanderung, die den Einzuweihenden an den Rand eines groflen Meeres gebracht
hatte. Hier muBte er alles zuriicklassen, was an Bindungen an Volkstum, Familie, Eltern bestanden
hatte, alles, dem er durch seine bisherigen Lebenszusammenhinge angehort hatte, und lernen, in
volliger Einsamkeit vor dem Nichts zu stehen. Diese Probe nannte man ,,den Lethetrank trinken®.

Achtens (S. 91): Aus dieser Einsamkeit heraus mufite der Einzuweihende eine méchtige
Sehnsuchtskraft entfalten, das Rétsel der Welt und des Menschen enthiillt zu erhalten.

Neuntens: Der Einzuweihende erlebte nun die Gemeinschaft von Isis und Osiris: Osiris ist im Bild
Sohn, Bruder und Gemahl der Isis.

Zehntens: Die hochste Stufe der Einweihung nannte man ,,Begegnung mit den unteren und oberen
Gottern®. Uehli bezieht dies auf die Neunheit von Heliopolis: Die oberen Gotter sind die
Nachkommen von Atum-Re, ndmlich die Gotter Schu, Tefnut, Geb und Nut; die unteren sind Isis,
Osiris, Seth und Nephthys. Thre Hauptvertreter sind Re und Osiris. Re ist der Sonnengott, der
Hauptgott der heiligen Stitte Tunu, grizisierend nach ihm Heliopolis genannt, Ursprung und Quell
des Lebens. Osiris, der nichtliche, ist die Nachtsonne, der sich auf dem Wege des Todes dem
Inneren kundtat. Das grof3te Geheimnis war die Vereinigung von Osiris und Re: Tod und Leben sind
eins, sind zwei Aspekte desselben.

Bei der Abfolge der Einweihungserlebnisse im Roman sind diese zehn Phasen nicht immer
sauberlich voneinander getrennt. Doch 148t sich feststellen, daB3 das erste bis vierte
Einweihungserleben sich hauptsichlich in den ersten drei Kapiteln abspielt oder diese jedenfalls
besonders intensiv durchziehen, sodaR ich hierfiir vor allem Beispiele aus diesen anfiihre.

Die Phasen 9 und 10 vertausche ich, weil ich gefunden habe, da3 Phase 9 eine Folge der Erlebnisse
in der Phase 10 ist.

1  Zum ersten: Der Neophyt wird von der AuBlenwelt abgeschlossen und
gehort ganz der Tempelordnung an

Das Sanatorium ,,Berghof* ist eine Welt fiir sich, in der die Patienten abgeschlossen sind von ithrem
fritheren Leben und den Orten und Lebenszusammenhéngen, die sie zuvor kannten. Diese frithere
Welt wird als das Leben ,,unten oder das ,,Flachland* bezeichnet, die Welt des Sanatoriums und
ihrer Bewohner als ,,wir hier oben®, ein Ausdruck, der Hans schon in den ersten Minuten nach
seiner Ankunft als sonderbar auffallt (S. 20). ,,Hier oben* gibt es besondere Sitten, iiber die sich
Hans wundert und gegen die er sich am Anfang wehrt und sie bewuf3t nicht mitmacht oder
annimmt. Beispielhaft hierfiir ist die leitmotivisch mehrmals erwihnte Barhduptigkeit (S. 14, 66,
85), die im Gegensatz zu dem steht, was im ,,Flachland* iiblich ist und als anstindiges, gesittetes
und wohlerzogenes Verhalten der Angehdrigen der hoheren Gesellschaftsschicht gilt. Hans'



Widerstand gegen diese eigentiimlichen Sitten nimmt mit der Dauer seines Aufenthaltes immer
mehr ab, bis er sich diese vollig zu eigen macht. Dieser Verlauf ist schon auf den ersten Seiten an
der Formulierung ,,Heimat und Ordnung lagen [...] weit zuriick* absehbar (S. 13).

Die ,,strenge Tempelordnung mit der Regelung der Tages- und Nachtstunden® ist mit aller
Deutlichkeit im Roman zu erkennen. Die Gestaltung des Tageslaufs fiir die Patienten beruht nicht
nur auf sachlich-medizinischen Notwendigkeiten, sondern ist eine heilige Ordnung, etwas Rituelles.
Dies spricht Settembrini in aller Klarheit aus: ,,Die hehren und unantastbaren Kurprinzipien! Hans
Castorp spreche wahrhaftig in dem richtigen Tone von ihnen, ndmlich in dem der Religiositit und
der Unterwiirfigkeit. Was Settembrini in seiner Ablehnung mit Spott gei3elt, wird in der
Beschreibung des ersten Tages, den Hans im Sanatorium erlebt, minutiés dargestellt (S. 61-142):
Die Mahlzeiten, die in ihrer Dauer vorgeschriebenen Spaziergénge, die Anzahl und Dauer der
Liegekuren, wobei die letzte tatséchlich einen “Teil der Nachtstunden* beansprucht. Religioses
spielt auch wieder hinein bei der Bezeichnung der ,,durch die Hausordnung geheiligten Stunden der
Hauptliegekur* (S. 158), die Hans anders als Settembrini als gar nicht unpassend, sondern im
Gegenteil sehr wohltuend empfindet. Und tatsdchlich werden diese geheiligten Stunden ihn spater
zu ungeahnten Erkenntnissen fiihren. Schon durch das mumienartige Gewickeltsein, auf das, wie
schon erwiéhnt, 6fter leitmotivisch hingewiesen wird und fiir das Hans von Joachim eine genaue
Anleitung erhilt, wird auf die Ndhe zu dgyptischen Einweihungsvorgdngen hingewiesen. Der
gewickelte Osiris erfahrt ja in den dgyptischen Unterweltsbiichern, wie z. B. dem Amduat, einen
Durchgang vom Tod zur Wiedererweckung zu neuem Leben. Er ist das ,,Vorbild* fiir den
menschlichen Einzuweihenden, den Pharao, der diese Unterweltfahrt an seiner Seite mitmacht.
Auch Joachim empfindet das Zwingende dieser Ordnung und unterwirft sich ihr im militirischen
Sinn der Disziplin des ,,Dienstes*. Spater wird sich zeigen, da3 das Militérische eine Ndhe zum
Weihevollen der religidsen Sphére hat, dieses nachahmt, wenn von den ,,schwérmerischen
Ritualen®, die es beim Militér gibt, die Rede ist.

2 Zum zweiten: Die Erfahrung der eigenen Leiblichkeit

Das Kennenlernen der ungewohnten, seltsamen, ihn mit einem geheimnisvollen Zauber
umspinnenden Atmosphire des Berges am ersten Tag geht fiir Hans mit neuartigen, merkwiirdigen
korperlichen Empfindungen einher. Sie stellen sich fast sofort bei seiner Ankunft ein, so daB3 er in
seiner Verwunderung dariiber Joachim fragt: ,,Leidest du auch so an kalten FiiBen? Gleichzeitig hat
man dann so ein heifles Gesicht, das ist unangenehm. (S. 22) Dieses Phdnomen des Frierens bei
gleichzeitiger Hitzeempfindung im Gesicht begleitet Hans den gesamten ersten Tag und durchzieht
dessen Beschreibung mit fast einem Dutzend weiterer Erwdhnungen in immer neuen
Formulierungen (S. 24, 271., 64, 82, 126, 128, 136, 158). Dazu stellen sich weitere ungewohnte
korperliche Empfindungen ein: Hans fiihlt sich unausgeruht nach dem Schlaf, miide, geschwécht,
ihn schwindelt, er hat eine verstopfte Nase und leichtes Nasenbluten. Hinzu kommt, daf3 sein
Korper auf bestimmte Mittel ganz anders reagiert als zu Hause. Ein Bier verstérkt alle diese
korperlichen Vorginge unméafig und macht ihn vollig benommen (108, 128), und seine gewohnte
Zigarre schmeckt ihm nicht (82, 94, 110, 9135).

Bei der ersten Begegnung mit Hofrat Behrens stellt dieser sofort einen generell geschwichten
Zustand fest: ,, "Total andmisch natiirlich', sagte er, indem er ohne weiteres auf Hans Castorp zutrat
und ithm mit Zeige- und Mittelfinger ein Augenlid herunterzog.* (S. 74) Diese Andmie wird noch
weitere Male erwéhnt, wobei Hans sich die Diagnose zu eigen macht. Behrens erkennt sehr gut, daf3
Hans ein besserer Patient wére als Joachim, und tatsdchlich zeigt dieser dann ja ein groB3es Interesse
am Korperlichen und speziell an dessen Krankheit. DaB3 hier das Blut eine Rolle spielt, ist kein
Zufall. Nach Uehli geht es ja um das Erkennen der Blutskrifte und des rhythmischen Systems. Zum
rhythmischen System gehoren die Atmung und die Herztétigkeit. Wéhrend das Atmungsorgan im



Zentrum des Interesses des gesamten Romans steht, zeigen sich Hans' verdnderte Korpertétigkeiten
an seinem ersten Tag vor allem am Herzschlag. Zum ersten Mal widerfahrt ihm das als Wirkung auf
das Bier beim zweiten Friihstiick (S. 108). AuBler einem betdubten und geldhmten Zustand sowie
dem ,,Gesichtsbrand“ und schwerer Atmung befiel ihn ein starkes Herzklopfen: ,, [...] sein Herz
pochte wie ein umwickelter Hammer* (ebd.). Ebenso wie alle anderen Motive dieser korperlichen
Erscheinungen wird auch das des Herzklopfens in der Schilderung des ersten Tages immer wieder
in abgewandelter Form erwéhnt und in groBartiger Weise dabei gesteigert: ,,Sein Herz hammerte in
falschem Takte zu der Musik, was er als dumpf quilend empfand* (S. 114). ,,Zwischen den
undurchsichtigen Glaswinden [...] lag er und ddmmerte mit pochendem Herzen* (S. 121). ,,In
seinem Kopfe rauschte es, seine Augenlider waren wie Blei, sein Herz ging wie eine kleine Pauke*
(S. 128). ,,Auch wurde drauBlen ein Teppich geklopft, - was ja wenig wahrscheinlich und in der Tat
iiberhaupt nicht der Fall war; sondern es erwies sich, dal} sein Herz es war, dessen Schlag er auller
sich und weit fort im Freien horte, genau so, als werde dort drauen ein Teppich mit einem
geflochtenen Rohrklopfer bearbeitet. (S. 138) Hans mit seinem grof3en Interesse am Korperlichen
erkennt schon gleich sehr klar, daf3 diese Korperzustinde einen Einblick in das rein Leibliche des
physischen Korpers verschaffen, auch wenn es ihn befremdet und dngstigt: ,, ' [...] Wenn ich nur
wiite', fuhr Hans Castorp fort, [...] 'warum ich die ganze Zeit solches Herzklopfen habe, - es ist so
beunruhigend, ich denke schon langer dariiber nach. Siehst du, man hat Herzklopfen, wenn einem
eine ganz besondere Freude bevorsteht oder wenn man sich dngstigt, kurz, bei Gemiitsbewegungen,
nicht? Aber wenn einem das Herz nun ganz von selber klopft, grundlos und sinnlos und sozusagen
auf eigene Hand, das finde ich geradezu unheimlich, versteh mich recht, es ist ja so, als ob der
Korper seine eigenen Wege ginge und keinen Zusammenhang mit der Seele mehr hitte,
gewissermalen wie ein toter Korper [...]" “ (S. 111). Nach dem Aufmerksamwerden auf die eigene
Leiblichkeit wird Hans sich in spateren Kapiteln in grofter Intensitét mit Fragen tiber das Wesen
des Leibes befassen. Nach Schneider wird durch die Begegnung mit dem Leib in seiner
Hinfilligkeit, Krankheit, Tod und Verwesung der Weg des Osiris hinunter in die Inkarnation
nachvollzogen.

3 Zum dritten: Die Ahnenreihe

Das zweite Kapitel des Buches unterrichtet uns iiber Hans' bisheriges Leben bis zum Zeitpunkt
seiner Reise auf den Zauberberg. Es enthilt aber noch wesentlich mehr. Namlich zum einen Hans'
erste Begegnungen mit dem Tod, die beim fiinften Punkt noch zur Sprache kommen werden. Hier
interessiert der zweite Punkt, und das ist das Erleben und die Empfindungen, die uns aus Hans'
Kindheit geschildert werden, wenn es um seine Vorfahren ging. Seine Ahnenreihe riickwirts
beginnt mit den Eltern, die friih starben. Da es eigentlich Hans ist, der seine Ahnenreihe riickwirts
durchlauft, konnen wir iiber die Eltern wenig erfahren, denn Hans war bei ihrem Tod noch ein
kleines Kind. Viel deutlicher wird der Grof3vater beschrieben, bei dem Hans danach, bis zu dessen
Tod, lebte. Und der GroBvater ist es, der den Knaben noch weiter in die Vergangenheit einfiihrt. Der
Taufschale, einem Familienerbstiick, sind die Namen der jeweiligen Inhaber der letzten sieben (!)
Generationen eingeprigt. Der GroBvater zeigt und erklért ihm die Taufschale: ,,Der Name des
Vaters war da, der des GroBvaters selbst und der des Urgrof3vaters, und dann verdoppelte,
verdreifachte und vervierfachte sich die Vorsilbe 'Ur' im Munde des Erklérers, und der Junge
lauschte seitwirts geneigten Kopfes, [...] “ (S. 38). Von dieser Vergangenheit und den blutsméBigen
Bindungen, die bei dem Knaben noch eine Art religioser Empfindung ausgeldst haben, wird Hans
im Laufe seines Aufenthaltes auf dem Zauberberg, also durch die hermetische Einweihung, immer
freier. Schon nach dem Tod des Grof3vaters kommt er als Kind zu entfernteren Verwandten, einem
Groflonkel. Zu diesem und seinem Sohn James wird die Bindung immer lockerer, bis jeglicher
Kontakt aufhort.



4 Zum vierten: Authoren der Sinneswahrnehmungen

Nach Uehli ist die Ursache des Aufhorens der Sinneswahrnehmungen ein leibfreier Zustand, der
durch fortwihrende Ubungen unter Anleitung der Hierophanten erreicht wird. Es wiirde zwar zu
weit gehen, bei Hans' Erlebnissen von einem Aufhdren der Sinneswahrnehmungen zu sprechen,
doch immerhin verdndern sich fiir ihn gewisse Sinneswahrnehmungen oder Bedingungen der
duBeren Welt. Leibfreie Zustdnde stellen sich im Laufe des Aufenthaltes zumindest zeitweise ein.

Zunéchst sind es unklare Empfindungen iiber bis dahin scheinbar eindeutige Zuordnungen im
Bereich der Zeit und des Raumes. Ein erstes ist das Erlebnis, daf3 die Entfernung im Raum wie
Krifte wirkt, die sonst der Zeit vorbehalten sind, ndmlich dal} sie innere Verdnderungen hervorruft,
ein Vergessen des Zuriickgelassenen, und den Menschen aus seinen alten Beziehungen 16st (S. 12f.).
Dazu kommt noch, dafl Hans nicht nur eine weite Strecke von seiner Heimat im Norden nach Siiden
zuriicklegt, sondern auch in die Hohe getragen wird. Der Zug wechselt auBerdem noch mehrmals
die Richtung, so daB3 keine Orientierung im Raum moglich ist. ,,Die Verwirrung Castorps iiber die
'Himmelsgegenden' verstirkt den Eindruck, dass er in eine auflergewohnliche, der normalen Zeit-
und Raumstruktur enthobene Gegend reist, mythisch gesehen: in die Unterwelt* (Langer, S. 9) Uber
das uneindeutige und schwierige Phinomen der Zeit und Zeitwahrnehmung beginnt Hans schon am
ersten Tag zu philosophieren, und diese Uberlegungen durchziehen den gesamten Roman, ein
Grund, weswegen er auch die Bezeichnung ,,Zeitroman* erhielt (vgl. den Abschnitt Raum-Zeit,
Zeit-Raum).

Eine weitere Verdnderung der Wahrnehmung betrifft das Hitze- und Kailtegefiihl, wie bereits
dargestellt. Die Erwdhnung der kalten Fii3e bei gleichzeitigem starkem Wiarmegefiihl im Gesicht
kehrt leitmotivisch immer wieder. Kurz nach Betreten seines Zimmers bei der Ankunft bemerkt
Hans auch, dal man dem Wiarmebediirfnis der Bewohner des Sanatoriums nicht nachkommt. Denn
obwohl es sehr kiihl ist, wird nicht geheizt — bei sonstiger Verwohnung, z. B. durch {ippiges

Essen -, da es nicht die Jahreszeit zum Heizen ist und kein Schnee fillt. ,,Uns friert nicht®, ist die
haufige Antwort. Dieser Ausdruck gemahnt an die Unempfindlichkeit der Toten, und tatsédchlich
wird ja der ,,Zauberberg® als Unterwelt charakterisiert. Zu den Seltsamkeiten, die die
Sinneswahrnehmungen verwirren, gehort auch die Ununterscheidbarkeit der Jahreszeiten. Am
dritten Tag von Hans' Aufenthalt ,,war es genau, als ob die Natur zu Falle gebracht und jede
Ordnung auf den Kopf gestellt wiirde. [...] 'Schnee', sagte Joachims Stimme [...] 'Unsinn!', sagte
Hans Castorp. 'Wenn mir recht ist, so schreiben wir Anfang August.' “ (S.144) Joachim erklért dann,
daB es in fast jedem Monat schneie und die Jahreszeiten sich nicht an den Kalender halten. Im
Oktober erlebt Hans dann noch sehr heifle Tage, und zur Verwirrung der Jahreszeiten zeigen auch
die Nadelbdume nicht den Herbst an (S. 344).

Auch Hans' gewohnliches Empfinden von Oben und Unten, das er zu Beginn des Aufenthaltes noch
hat, gilt nicht mehr. Im ersten Gespriach mit Settembrini am Morgen nach seiner Ankunft weist jener
schon in mythischer Formulierung, indem er aus der Odyssee zitiert, auf die Besonderheiten des
Aufenthaltsortes hin: ,,’'Welche Kiihnheit, hinab in die Tiefe zu steigen, wo Tote nichtig und sinnlos
wohnen -' 'In die Tiefe, Herr Settembrini? Da muf3 ich doch bitten! Ich bin ja rund fiinftausend Fuf}
hoch geklettert zu Thnen herauf -' 'Das schien Thnen nur so! Auf mein Wort, das war Tauschung',
[...]“ (S. 90; vgl. Langer, S. 29).

Hohe und Tiefe bleiben auch unklar bei der Lage der Behandlungsrdume des Sanatoriums, da das
Gebdude am Berghang liegt, ein Phinomen, das ich aus eigener Erfahrung kenne: ,,Wir sprechen
von einem Kellergeschof3, weil die steinerne Treppe, die vom ErdgeschoB dorthin fiihrte, in der Tat
die Vorstellung erweckte, da3 man sich in einen Keller begebe, - was aber beinahe ganz auf
Tauschung beruhte.” (S. 204)



Am Nachmittag des ersten Tages wird Hans' Verwirrung immer grof3er. Sein Zeitempfinden ist
gestort — und dem Leser, der auf raffinierte Weise in die verwirrenden Umsténde mit
hineingezogen wird, geht es genauso, denn die Beschreibung dieses Tages nimmt fast ein Siebtel (!)
des ganzen Romans ein, der ja sieben Jahre umfalit - , so daB3 er zu Joachim sagt: ,,Gott, ist noch
immer der erste Tag? Mir ist ganz, als wére ich schon lange — lange bei euch hier oben.* (S. 127)
Die Giiltigkeit der Zeit schwindet eben im Totenreich. Wenig spiter beim Abendessen gerédt Hans in
einen so unklaren Zustand, da3 er seinen Wahrnehmungen gar nicht mehr traut: ,,Wie aus weiter
Ferne horte er Frau Stohr etwas erzdhlen oder behaupten, was ihm als so tolles Zeug erschien, daf3
er in verwirrte Zweifel geriet, ob er noch richtig hére oder ob Frau Stohrs AuBerungen sich
vielleicht in seinem Kopfe zu Unsinn verwandelten. Sie erklérte, daB sie achtundzwanzig
verschiedene Fischsaucen zu bereiten verstehe ...“ (S. 128f.). Und als er dann Settembrini trifft,
kann er keine Auskunft iiber sein Alter geben, sondern spricht stattdessen iiber dieses Erlebnis.
,Denken Sie, mir ist immer, als diirfte ich meinen fiinf Sinnen nicht mehr recht trauen [...] Sagen
Sie mir offen: halten Sie es fiir moglich, dal Frau Stohr achtundzwanzig Fischsaucen zu machen
versteht [...] ob sie es auch nur wirklich vorhin bei Tische behauptet hat oder ob es mir nur so
vorkam [...] (S. 132f.). Dies ist der Punkt, an dem Settembrini zur schleunigen Abreise rit.

Statt eindeutiger Sinneswahrnehmungen, wie Settembrini sie versteht, kommt zunehmend auch eine
Art ,leibfreier* oder zumindest leibunabhingiger Wahrnehmungen in einem traumerischen oder
somnambulen Zustand vor. Schon in der ersten Nacht sind dies sehr heftige Trdume, die sich in der
zweiten in noch verstirkter Form einstellen. Von vielen fast betdubenden Wirkungen der Erlebnisse
des ersten Tages war schon die Rede. Am besten gefallen Hans die Liegekuren, deren er auch ganz
besonders bedarf: ,,Hans Castorp steuerte durch sein Zimmer auf den Balkon hinaus, wo er sich,
wie er ging und stand, auf den Liegestuhl fallen lie und [...] in einen [...] Halbschlummer sank.*
(S. 114) In der Liegekur am Nachmittag, bei der er erst durch Gespriache abgelenkt ist, heifit es dann
bedeutsam: ,,Spéter verlor er das BewuBtsein.“ (S. 125) Der von ihm iiber alles geschétzte
Liegestuhl, in dem die ,,Horizontalen* wie eine Mumie gewickelt liegen, wird dann spater zum Ort
der Erkenntnisse liber die Bewandtnisse des Leibes und des Lebens, des Geistes und und der
Materie, also zu einem wichtigen Ort der Einweihung, bei der der Adept zwar fiir die dulBere Welt
gestorben, verborgen im ,,Sarg* liegt, aber in einem gesteigerten Bewuftseinszustand hermetisches
Wissen erlangt.

Eine weitere Erkenntnis, und zwar im Zusammenhang mit den Wirkungen, die vom erotischen
Zauber des lassigen Ostens auf ihn ausgehen, wird ihm in einem sonderbaren Zustand, in den er
nach einer groflen Anstrengung gerét. Hans hat ohne Joachim einen weiten Spaziergang
unternommen, der ihn iiberanstrengte. Beim Ausruhen auf einer Bank bekommt er heftiges
Nasenbluten und legt sich auf die Bank, nachdem es aufgehort hat. Das verlorene Blut zeigt hier an,
wie die Lebenskrifte ihn verlassen haben, so daB3 er sich in einem Zustand herabgesetzter
Leibestitigkeit befindet, also in einem Zustand, den in der alten Einweihung die Hierophanten
herbeifiihrten, bis der Einzuweihende an die Grenze des Todes gelangte. ,,So blieb er liegen [...],
nicht unwohl, eher besinftigt vom reichlichen Aderla3 und in einem Zustande herabgesetzter
Lebenstétigkeit; denn wenn er ausgeatmet hatte, fiihlte er lange kein Bediirfnis, neue Luft
einzuholen, sondern lie3 mit stillgestelltem Leibe ruhig sein Herz eine Reihe von Schldgen tun, bis
er spat und trdge wieder einen oberflichlichen Atemzug aufhahm.* (S. 183) Sofort nach diesen
Worten beginnt seine Vision, die Erinnerung an das Jugenderlebnis mit dem verehrten Mitschiiler
Pribislav Hippe, der Priafiguration Madame Chauchats, das er nun in allen Einzelheiten noch einmal
durchlebt. DaB3 dies mehr ist als ein gewohnlicher Schlaf und Traum, deutet der Ausdruck
,Entriicktheit* fiir dieses Erlebnis an (S. 188f.). Auch diese Stelle, die Bank am Wasserfall, mit den
im Sommer lippig bliihenden blauen Akeleien, wird noch eine grofle Bedeutung erhalten als der Ort
der ,,Regierungsgeschifte, des Nachsinnens iiber den Menschen, das Hochgebild, iiber Leib, Leben
und Liebe. Aber dhnlich wie auf dem Liegestuhl wird Hans diese Geschifte in immer grof3erer



BewulBtheit erledigen.

Jetzt, beim ersten Erlebnis an dem Ort, wird das Gerdusch des Wasserfalls hervorgehoben:

»|---] rauschendes Wasser liebte Hans Castorp ebensosehr wie Musik, ja vielleicht noch mehr* (S.
182). Hier ist eine Verbindung zum Thema Tod, und zwar durch die Musik. Leitmotivisch wird im
Roman die Verbindung der Musik zum Tod durch die besondere Korperhaltung und den
Gesichtsausdruck Hansens hergestellt, die er an den Sirgen seiner Verwandten und auch beim
Musikhoren hat, ndmlich einen schrig geneigten Kopf und leicht geéffneten Mund. Es ist ein
Zustand des inneren Erlebens, eine Uberwiltigung von der ,,Sympathie mit dem Tode*, die
Settembrini ablehnt. Und doch sind es Erlebnisse, die zur hermetischen Einweihung fiihren.
Settembrini, wie gesagt, lehnt es ab, den Weg tiber die Todeserfahrung zu nehmen, und dadurch
wird sein Eintreten fiir Schonheit, Vernunft, Geist und Fortschritt unecht. Hans kommt nach noch
vielen Rausch- und Traumzustinden, ,,.Beschwipsungen* und unwirklichen Traumgesprachen, die er
auf dem Zauberberg erlebt und die ihn tatséchlich zuerst umstricken und in Gefahr bringen, zu
immer groBerer BewulBtseinsklarheit, die ihn den Tod iiberwinden 148t. Er ist es, der den Zauberberg
verlassen kann, nicht Settembrini, und die Musik nimmt er mit.

Der Hohepunkt der leibfreien Erlebnisse ist der Schnee-Einweihungstraum. Wéhrend der
Wanderung in den verschneiten Bergen nimmt das Vergehen aller Sinneswahrnehmungen immer
mehr zu: ,,Die Stille, wenn er regungslos stehnblieb, um sich selbst nicht zu horen, war unbedingt
und vollkommen, eine wattierte Lautlosigkeit [...] Da war kein Windhauch, [...] kein Rauschen,
nicht eine Vogelstimme. Es war das Urschweigen, [...] “ (S. 717). Nach dem Gehorsinn vergeht
auch der Gesichtssinn: ,, [...] es war das dunstige Nichts* (S. 720), das sich dann im Schneesturm
noch verstérkt, der jede Ausschau verhindert: ,, - die librigens nutzlos gewesen wire, da die dichte
Verschleierung des Blickfeldes und die Blendung durch all das Weifl den Gesichtssinn ohnedies fast
vollig ausschalteten® (S. 727f.).

5 Zum funften: Heranschreiten an die Schwelle des Todes

Der Schneesturm, der Hans die Orientierung unmdéglich macht und so heftig weht, da3 er nur unter
Aufbietung aller Kréfte eine geringe Strecke zuriicklegen kann, bringt ihn in Lebensgefahr. Vollig
erschopft und unterkiihlt, lehnt er sich an eine verschlossene Holzhiitte und gerét in einen leibfreien
Zustand. Man konnte dies mit einer Nahtoderfahrung vergleichen. Wie in den alten Einweihungen
lockert sich die Verbindung der geistigen Wesensglieder mit dem physischen Leib, und es erfolgen
Schauungen, die ihm wichtige Einsichten in das Wesen von Welt und Mensch vermitteln.

Alle Anspielungen auf den Tod, die bis dahin vorkommen, sind Vorbereitungen auf dieses Erlebnis,
also das Heranschreiten an die Schwelle des Todes, das bereits in Hans' Kindheit durch das Sterben
der Eltern und des GroB3vaters und das Stehen an ihren offenen Sérgen préludiert wird.

Bereits seine Reise und der erste Tag im Sanatorium enthalten viele Hinweise darauf, da3 er in eine
Sphére des Todes gerit. Hier machen mythische Anspielungen das Exemplarische seiner Erlebnisse
deutlich, beginnend mit der Uberquerung des Schwiibischen Meeres zu Schiff, die wirkt wie die
Uberquerung der Styx im Nachen Charons, und auch der unmittelbar folgende Satz, ,,von da an
verzettelt sich die Reise®, zeigt, dal Hans sich nun in der einem Labyrinth verglichenen Unterwelt
befindet (S. 11; vgl. Langer, S. 7f.), ebenso wie die Beschreibung des Hochgebirges als
unangemessene Sphire, als ganz andersartiges Land. Wie Hans' Wahrnehmungen sich von da an
verdndern, wurde schon im vorigen Abschnitt dargestellt. Es beginnen nidmlich Verdnderungen an
dem, der das Totenreich betritt, er hat neuartige Erlebnisse, fremdartig den irdischen, aber identisch
mit denen, die ein Einzuweihender erfihrt, denn das Reich des Nachtodlichen ist es, das in der
Einweihung bei Lebzeiten erfahren wird.

Gleich bei seiner Ankunft dann sind es weitere Todeshinweise, die Hans verwundern und verwirren:



Der hinkende Bedienstete ist eine Anspielung auf den Teufel; Joachim erzéhlt von den Toten des
Sanatoriums ,,Schatzalp®, die im Winter auf der Bobbahn herabgefahren werden; Hans erhélt das
Zimmer einer vor zwei Tagen Gestorbenen. Am meisten bewegt ihn das Husten eines Patienten, das
er vom Flur aus hinter einer Zimmertiir hort: ,,[...] das ist ja gar kein lebendiger Husten mehr [...]
Es ist ja gerade, als ob man dabei in den Menschen hineinsihe, wie es da aussieht, - alles ein
Matsch und Schlamm ...*“ (S. 25). Das Auflosende der Tuberkulose erscheint leitmotivisch als
Sinnbild fiir das Vergehen der Form durch die Verwesung nach dem Tod. Das Todesmotiv erfiillt
Hans sofort mit gro3er Erregung.

Am nichsten Tag begegnet Hans zum ersten Mal Settembrini. Dieser, als Kenner der klassischen
Literatur, die er liebt, macht hier und auch ferner im Verlauf des Romans viele Anspielungen auf
Hades, das Totenreich. Die Nekyia, die Hadesfahrt und Beschwdérung der Toten, ist ein Bestandteil
vieler Mythologien, so auch der griechischen. Odysseus muf3 die Toten beschworen, um den
weiteren Verlauf seiner Fahrt zu erfahren, in der Nachfolge Homers beschreibt Vergil eine
ebensolche Begegnung, ndmlich die des Helden Aeneas mit seinem gestorbenen Vater in der
Unterwelt. Auf Vergil als Erfahrenen im Reich des Todes nimmt wiederum Dante Bezug. Alle drei
Dichter werden von Settembrini im Verlauf des Romans 6fter erwéihnt oder zitiert.

Hier nun spielt Settembrini schon in seinen ersten Sétzen auf die Unterwelt an, denn in Anbetracht
des schonen Wetters konne man ,,in der Tat vergessen, wo man sich befindet” (S. 89), die
Untersuchungen durch die Arzte nennt er ,,diistere Zeremonie*, sie selbst, wie hinlinglich bekannt,
»Minos und Rhadamanth* (S. 90), was alles Hans sehr verwundert. Als dieser dann von seinem
dreiwochigen Urlaub spricht, ruft Settembrini aus: ,,Potztausend, Sie sind nicht von den Unsrigen?
Sie sind gesund, Sie hospitieren hier nur, wie Odysseus im Schattenreich? Welche Kiihnheit, hinab
in die Tiefe zu steigen, wo Tote nichtig und sinnlos wohnen - (62ebd.; Zitat Odyssee 11, 475f.).
Kurz darauf nennt Settembrini die Patienten auf dem Zauberberg tief gesunkene Wesen, die
Heruntergekommenen und Schatten. ,,Schatten* sind die Gestorbenen im griechischen Mythos, aber
auch von den Tuberkulosepatienten werden Schattenbilder angefertigt.

Diese Schattenbilder entstehen in Rdumlichkeiten, die wiederum mit Anspielungen auf die
Unterwelt versehen werden, denn zu ihnen mufl man sich iiber eine Treppe hinabbegeben. Wie sehr
die Szene der ersten Durchleuchtung Hans' stilisiert ist, wurde schon im Abschnitt iiber Behrens
(,,Erde®) ausfiihrlich dargestellt. Hier noch zur Ergdnzung: Bezeichnend ist, dal Hans und Joachim
im Wartezimmer Madame. Chauchat treffen, ein Hinweis auf die Verbindung von Eros und
Thanatos. Ferner ist Hans durch seine inzwischen festgestellte leichte Tuberkuloseerkrankung nun
ein vollwertiges Mitglied im Schattenreich geworden, nicht mehr nur hospitierend. Bei der
Durchleuchtung wandelt Hans zum ersten Mal im die Erkenntnis des eigenen Sterbens an. Er
schaut ,,Joachims Grabesgestalt und Totenbein [...], dies kahle Geriist und spindeldiirre Memento.*
(S. 332) Und als Behrens ihm interessehalber seine Hand hinter dem Leuchtschirm zeigt, wird thm
klar, ,,er sah in sein eigenes Grab. Das spétere Geschift der Verwesung sah er vorweggenommen
durch die Kraft des Lichtes [...], und zum erstenmal in seinem Leben verstand er, daB er sterben
werde® (S. 333).

Néher an die Schwelle des Todes bringt Hans auch die Begegnung mit den Moribundi, wodurch er
sich von den iibrigen Patienten unterscheidet, die sich unernster Vergniigungssucht hingeben und
den Gedanken an ihre Krankheit und den Tod verdrédngen. Dies wird von der Leitung des Hauses
unterstiitzt, da alle Vorginge um das Sterben von Sanatoriumsinsassen vor den iibrigen verheimlicht
werden, wie Joachim schon am ersten Tag erzédhlt. Hans weicht diesen Todesbegegnungen nicht aus.
So wie er von Behrens alles tiber die leiblichen Bewandtnisse des sterblichen Menschen wissen
will, will er auch das Sterben, das sich in seiner unmittelbaren Néhe abspielt, nicht umgehen, ihm
im Gegenteil seine Ehrfurcht erweisen. So kommt er auf den Gedanken, die Moribundi zu
besuchen.



Die Verbindung von Eros und Thanatos spricht Hans dann in der sogenannten Walpurgisnacht in
dem Gesprich mit Clawdia Chauchat selbst an: ,,Oh, I'amour, tu sais ... Le corps, I'amour, la mort,
ces trois ne font qu'un.” (Oh, die Liebe, weillt du ... Der Leib, die Liebe, der Tod, diese drei sind
eins. S. 519). Langer schreibt dazu, Hans spreche hier das Grundmotiv der Nidhe von Liebe und Tod
direkt aus, erweitert um den Korper (S. 127).

Der letzte Schritt an die Todesschwelle ist nun die Lebensgefahr im Schneesturm. Hier tritt der Tod
in wahrer Gestalt tatsdchlich an Hans heran. Der Wind ist so kalt, dal} ,,sieben [!] Pelze* nicht
reichen, ,,das Gebein vor eisigem Todesschrecken zu schiitzen®, und ,,es war thm, als solle er hier
zum Schneemann erstarren, seinen Stock steif in der Hand* (S. 726; 727). Eis und Schnee waren
schon vorher als Symbol fiir Todeskrifte dargestellt worden, als Hans von seiner Balkonloge aus
auf die verschneite Welt als ,,Traum eines phantastischen Todeszaubers* blickte (S. 411). Die
Schneekristalle in ihrer ,,eisige[n] RegelméBigkeit” sind lebensfeindlich, denn ,,dem Leben
schauderte vor der genauen Richtigkeit, es empfand sie als tddlich, als das Geheimnis des Todes
selbst* (S. 723), und nun beginnt ein duferer und innerer Kampf gegen diese Todeskréfte. Der
duflere Kampf besteht in der korperlichen Anstrengung, im Sturm vorwértszukommen, der innere
Kampf darin, der Neigung zum Ausruhen nicht nachzugeben: ,,denn dann werde ich zugedeckt von
hexagonaler RegelméaBigkeit™, und nach einer weiteren Weile des Kédmpfens, in der seine Gedanken
sich zunehmend verwirren, lehnt er es wieder entschieden ab, sich ,hier von blodsinnig
regelméBiger Kristallometrie zudecken zu lassen ... (S. 729; 730). Doch als er zum zweitenmal zu
demselben Heuschober gelangt, merkt er, daf er im Kreis gegangen ist. Dort lehnt er sich unter dem
vorspringenden Dach an die holzerne Wand, und hier, bei der Beriihrung mit etwas Organischem,
geschieht unmerklich der Ubertritt: ,,Die Wand ist gut, Holzbalken, es scheint eine gewisse Wirme
davon auszugehen, soweit hier von Wiarme die Rede sein kann, diskrete Eigenwérme des Holzes,
moglicherweise mehr Stimmungssache,

subjektiv ... Ah, die vielen Bdume! Ah, das lebendige Klima der Lebendigen! Wie es duftet! ...

Es war ein Park, der unter ihm lag* (S. 738). Und mit diesen Worten beginnen die Schauungen.

6 Zum sechsten: Das Wirken der Elemente

Das Wirken der Elemente ist im Zauberberg nicht an eine bestimmte Stufe gekniipft, sondern
durchzieht den gesamten Roman. Uber die Wirkung von Wasser, Gasen und der Verbrennung im
Korper wurde schon gesprochen (besonders im Abschnitt ,,Erde*). Hier sollen nun einige Hinweise
folgen, wie groB3 die Wirkung der Elemente in der Natur auf Hans ist.

Die Luft des Hochgebirges ist der Grund fiir den Aufenthalt der Patienten im hoch gelegenen
Kurort. Dementsprechend bildet dieses Element den stindig vorhandenen Hintergrund. Durch die
vorgeschriebenen Liegekuren und Spaziergénge ist man einen grof3en Teil des Tages mit ihm
verbunden. Diese Luft ist leicht und trocken, wie 6fter betont wird: Auf einem Spaziergang ,,atmete
Hans Castorp tief die reine Friihluft, diese frische und leichte Atmosphére, die miihelos einging und
ohne Feuchtigkeitsduft, ohne Gehalt, ohne Erinnerungen war®. Diese letzte Formulierung, ,,ohne
Erinnerungen® (S. 180), zeigt zusammen mit der leitmotivisch hdufigen Erwdahnung die mythische
Uberhé')hung des Elementes an. Diese ,,Luft” ist mehr als etwas aus chemischen Elementen
Zusammengesetztes, es ist etwas, was die innere Entwicklung unseres Adepten befordert. Eine
solche leichte Luft, der ohnehin nur wenig Irdisches anhaftet, kann ja diesen letzten Erdenrest mit
Leichtigkeit abstreifen und ,,wie durchsichtig® werden (vgl. oben ,,Sechstens®).

Von ebenso groBBer Wirkung auf Hans ist das Element Wasser, das im Gebirge meistens nicht still
rinnt, sondern sich gerduschvoll bemerkbar macht, so schon am ersten Tag auf dem ersten
Spaziergang bei der Bank, dem Ziel- und Umkehrpunkt, wo Joachim und Hans Platz nehmen: ,,Die
schlicht gezimmerte Bank, auf der sie sich setzten, lehnte sich an die steile Bergwand. Neben ihnen



fiel ein Wasser in offener Holzrinne gurgelnd und plétschernd zu Tal* (S. 83). Dieses noch von
Menschenhand gezdhmte Wasser wird schon weit iibertroffen durch ein abwirts schieBendes Wasser
bei einer anderen Bank, an einem hoher gelegenen Ort, der noch groe Bedeutung erlangen soll. ,,In
flachem, steinigem Bett kam ein Bergwasser die rechtsseitige Hohe herab, ergof3 sich schaumend
iber terrassenformig gelagerte Blocke. [...] Der Grund war blau von den Glockenbliiten einer
staudenartigen Pflanze, die {iberall wucherte. [...] Er iiberschritt den Steg und setzte sich, um sich
vom Anblick des Wassersturzes, des treibenden Schaums unterhalten zu lassen, dem idyllisch
gesprachigen, einformigen und doch innerlich abwechslungsvollen Gerdusche zu lauschen; denn
rauschendes Wasser liebte Hans Castorp ebensosehr wie Musik, ja vielleicht noch mehr.* (S. 182)
Es heif3t, dal} das stindig Wechselnde, die lebendige Bewegtheit des Wassers den Menschen in die
Nihe eines anderen Bewuftseins bringen konne. Tatsdchlich ist dieser Ort am Wasser die Stelle, die
Hans noch oft aufsuchen wird, um, wie bereits erwihnt, seinem Nachdenken {iber Mensch und
Leben nachzugehen, von ihm insgeheim als ,,Regieren* bezeichnet. Dieses Erkenntnisstreben ist der
Hauptzweck seines Einweithungsweges und ist leitmotivisch mit dem Tod durch die Erwdhnung der
Musik verbunden, denn auch hier sitzt er, ,,gelehnt an die schlicht gezimmerte Lehne der Ruhebank,
die Arme gekreuzt, den Kopf zur Schulter geneigt, im Gerdusche des GieSwassers und angesichts
der blaubliihenden Akelei* (S. 588), und ,,ging ferner mit sich zu Rate iiber so weitldufige
Komplexe wie Form und Freiheit, Geist und Korper, Ehre und Schande, Zeit und Ewigkeit*

(S. 589).

Dieses Wildwasser wird nur noch durch den Wasserfall {ibertroffen, der viel spéter auf dem Ausflug
mit Mynheer Peeperkorn besucht wird. Dieser Wasserfall stellt die vollkommene Uberwiltigung der
Menschen durch die Welt des Elementaren dar: ,,Die Wassermassen stiirzten senkrecht nur in einer
einzigen Kaskade, deren Hohe aber wohl sieben oder acht Meter betrug und deren Breite ebenfalls
betrdchtlich war, und schossen dann weil} iiber Felsen weiter. Sie stlirzten mit unsinnigem Lirm* (S.
938).

Eine ebenso gewaltige Macht des Elementaren zeigen die Berge - nicht umsonst den Alten

heilig - , aufgetiirmt durch das Wirken von Erdkréften. Im zweiten Winter seines Aufenthaltes, als
Joachim abgereist ist, liberkommt Hans das Verlangen, den winterlichen Bergen ndaherzukommen.
Sein Wunsch ,,galt lebhaft einer inniger-freieren Beriihrung mit dem schneeverwiisteten Gebirge,
fiir das er Teilnahme gefaB3t hatte® (S. 712). Das Méchtige und auch Bedrohliche der Elemente
kennt Hans vom heimischen Meer, aber nun geht er noch einen Schritt weiter, er sucht die
Begegnung: ,,Was er aber nicht gekannt hatte, war die Neigung, diese begeisternde todliche
Beriihrung mit der Natur so weit zu verstiarken, daf} die volle Umarmung drohte, - [...] sich so weit
ins Ungeheuerliche vorzuwagen, oder doch so lange nicht davor zu fliehen, bis der Verkehr das
Kritische streifte und ihm kaum noch beliebig Grenzen zu setzen waren® (S. 718). Nur hier noch,
im ,,Weglose[n] und Hochgefahrliche[n], war der passende Schauplatz , fiir einen, der, ohne
freilich recht zu wissen, wie er dazu kam, mit Regierungsgeschéften, betreffend Stand und Staat des
Homo Dei, beschwert war* (S. 719). Und Hans tduscht sich nicht: Die lebensgefihrliche
Begegnung mit den Urgoéttern fiithrt ithn zum leibfreien Zustand, zu seiner groB3en Schau, durch die
er Klarheit gewinnt, die Klarheit, die ihn auf den weiteren Weg der Lauterung fiihrt. Die ,,Sonne um
Mitternacht® ist noch nicht das Ziel des Weges, dieser mull von der Mitternacht zum Morgen
fiihren. Das ist der Grund, warum mit dem Schneetraum der Roman nicht zuende ist.

7  Zum siebten: Das Trinken des Lethetranks

Es ist erstaunlich, wie sehr Hansens Erlebnisse der Beschreibung der dgyptischen Einweihung
entsprechen. Das wird an diesem Punkt besonders deutlich.

Was es bedeutet, den Lethetrank zu trinken, wird schon auf den ersten Seiten des Romans



dargestellt: ,,Der Raum, der sich drehend und fliehend zwischen ihn und seine Pflanzstitte walzt,
bewdhrt Kréfte, die man gewohnlich der Zeit vorbehalten glaubt; [...] Gleich ihr erzeugt er
Vergessen, er tut es aber, indem er die Person des Menschen aus ihren Beziehungen 16st und ihn in
einen freien und urspriinglichen Zustand versetzt, [...]. Zeit, sagt man, ist Lethe; aber auch Fernluft
ist so ein Trank, und sollte sie weniger griindlich wirken, so tut sie es dafiir desto rascher.
Dergleichen erfuhr auch Hans Castorp.“ (S. 12)

Den ganzen Roman durchzieht es, wie Hans immer mehr dem ,,Flachland* abhanden kommt. In der
Zeit seines ,,Hospitierens* weigert er sich noch, gewisse heimische Sitten aufzugeben und sich den
Seltsamkeiten des Lebens oben anzupassen, z. B. lehnt er es ab, ohne Hut zu gehen, sich nachts auf
den Balkon zu legen oder Fieber zu messen. Auch sprachlich unterscheidet er noch, da er von ,,ihr*
redet und sich nicht mit einbezieht. Doch ziemlich schnell weil3 er das Leben auf dem Zaubernerg
zu schitzen, erachtet die dortigen Sitten als die wahren und die im ,,Flachland* als die verkehrten.
Endgiiltig wird er zu einem ,,Hiesigen®, als er ein Thermometer erwirbt und zum ersten Mal seine
Korpertemperatur mifit, die, wie sich zeigt, erhoht ist wie bei den {ibrigen Bewohnern. Settembrini,
der diese Entwicklung bei Hans mi3billigend beobachtet hat, besucht ihn wéhrend seiner
angeordneten Bettlidgerigkeit, vergleicht das Sanatorium mit einem Kloster und bemerkt Hans'
verdnderte Ausdrucksweise: ,,Man kann sagen, [hr Noviziat ist beendet, Sie haben Profel3 getan.
Meine feierliche Gratulation. Sie sagen ja auch schon 'unser Speisesaal'. (S. 296) Seine
Bemiihungen, Hans zur Abreise zu bewegen, waren umsonst.

Da Hans seine Stelle als Ingenieur auf der Werft noch nicht angetreten hat, kann er es sich ohne
Schwierigkeiten erlauben, im Sanatorium zu bleiben. Die Zinsen seines Erbes reichen aus, die
Kosten zu bestreiten. Das Bleiben wird fiir thn auch dadurch erleichtert, daf} er ein nicht allzu festes
Band zu den Verwandten hat, bei denen er bisher lebte. So sagt er in diesen Tagen zu Joachim:
»Ach, [...] sie erwarten mich iliberhaupt nicht so genau auf den Tag [...]. Und wenn ich nicht
komme, so dauert es lange, bis es ihnen auffillt, da kannst du sicher sein.” (S. 281) So teilt er den
Onkeln in mehreren Schreiben die erst nach und nach klarer werdende Diagnose mit und 146t sich
alles Notige fiir einen langeren Kuraufenthalt schicken. Zu diesem Zeitpunkt bestehen noch Zweifel
und Erschrecken {iber seine Situation sowie auch Gewissensplagen, aber andererseits ein Gefiihl
von Freiheit: ,,Dieser dritte Brief nach Hause war ausgiebig, er hielt vor, - nicht nach den
Zeitbegriffen von unten, sondern nach den hier oben herrschenden; er befestigte Hans Castorps
Freiheit. [...] und eine ihm schon bekannte Welle des Schreckens und der Erregung ging iiber ihn
hin* (S. 342). Doch bald ist das Leben auf dem Zauberberg, dessen Ende vollig unklar bleibt, fiir
Hans eine Selbstverstindlichkeit.

Auch Joachims Entschluf3, ohne vollige Heilung nach Hause abzureisen und seine militdrische
Laufbahn zu beginnen, ist fiir Hans kein Anlal}, selbst den Zauberberg zu verlassen, obwohl Hofrat
Behrens seine Tuberkulose als geheilt ansieht. Joachims Abreise ist ein Einschnitt. Fiir Hans geht
ein weiteres Band verloren, das ihn mit seiner Heimat verkniipfte, und auch Joachims mifigender
Einfluf3 fehlt fortan. Als Joachim ohne Hans nach Hause kommit, fiihlen sich die Verwandten denn
doch verpflichtet, in Erfahrung zu bringen, was es mit seiner Krankheit auf sich hat, und Onkel
James Tienappel kommt zu Besuch auf den Zaubernerg, um nach dem rechten zu sehen. Im
Abschnitt ,,Abgewiesener Angriff* werden des Onkels Erlebnisse analog zu Hans' ersten
Erfahrungen wahrend seiner ,,Hospitationszeit* geschildert: Der Onkel selbst gerdt mehr und mehr
in den Sog der Zauberbergatmosphire, so dal} er es nur mit dulerster Not schafft, in der Nacht
heimlich auf und davon zu gehen. ,,So endete der Versuch des Flachlandes, den au3en gebliebenen
Hans Castorp wieder einzuholen. Der junge Mann machte sich kein Hehl daraus, da3 der
vollkommene Fehlschlag, den er vorhergesehen, fiir sein Verhéltnis zu denen dort unten von
entscheidender Bedeutung war. Es bedeutete fiir das Flachland achselzuckend-endgiiltigen Verzicht,
fiir ihn aber die vollendete Freiheit, vor welcher sein Herz nachgerade nicht mehr erbebte.” (S. 662)



In dieser Abgeschnittenheit von der Heimat erlebt Hans dann seinen Einweihungstraum in einem
Zustand zwischen Leben und Tod. Das tief verschneite Gebirge, wo die Sinneswahrnehmungen
aufthoren, 146t ihn die vollkommene Einsamkeit spiiren: ,,[...] so war denn seine Einsamkeit, ja
Verlorenheit, ehe er's gedacht, so tief, wie er sie sich nur hatte wiinschen kénnen* (S. 720), und
mehrmals und ausdriicklich wird die Schneeeinsamkeit mit dem weiten Meer verglichen. Auf dem
Schnee gleitet er ,,aufgehoben und abtauchend wie ein Schiff auf stiirmischer See* (S. 715), und die
Gefahr, die ihm hier droht, ist nicht geringer als die des Meeres, an das er sich nun erinnert, wo ein
Bademeister mit einem Hornchen vor den Gefahren warnt (S. 718), das Hornchen, auf dem in
seinen sich immer mehr verwirrenden Vorstellungen Settembrini spielt zu seiner Warnung, das
Vernunfthérnchen (S. 719).

Joachims Tod leitet eine weitere Phase der Entfremdung von der Heimat ein. Joachim wird im Sarg
in die Heimat iiberfiihrt, wihrend Hans ,,auf seiner Hohe* zuriickbleibt (S. 815).

Der unmittelbar folgende Abschnitt ,,Strandspaziergang® ,,stellt die umfangreichste Zeitretlexion
des Zauberbergs dar* (Langer, 215). Er geht von der Bemerkung aus, dal Hans sich nicht mehr
dartiber im Klaren ist, wie lange er sich schon auf dem Zauberberg befindet und wie lange
bestimmte Ereignisse zuriickliegen. Geschickt wird der Leser miteingeschlossen, indem
Zeitangaben, wie sie zuvor hiufig waren, nicht mehr gemacht werden. Mit Hans versinkt er durch
den immer gleichen Verlauf des Zauberbergalltags in einer Art Ewigkeit. Diese wird nun, darauf
deutet die Uberschrift hin, wiederum, wie im Schnee-Abschnitt, mit dem Meer verglichen. Der
Blick aufs Meer 148t dem Menschen ebenfalls jedes Gefiihl fiir Zeit und Raum vergehen. Als
Einweihungserlebnis trigt es den Menschen hinaus aus der Welt, in der es scheinbar feste
Abmessungen von Raum und Zeit gibt. Im Geistigen spielen diese irdischen Kategorien keine
Rolle.

Immerhin beschiftigt sich Hans noch mit seiner Uhr, einer feinen vergoldeten Taschenuhr, die
schon mehrmals im Roman Erwdhnung gefunden hat. Nach wiederum ldngerem vergangenem
Zeitraum, iiber den der Leser riickschauend im vorletzten Abschnitt Auskunft erhéilt, wird auch dies
anders.

Hier erfahrt man, wie Hans zuletzt der Heimat vollstindig abhanden gekommen ist: ,, [...] ein
Sicherer und Endgiiltiger, der lingst gar nicht mehr gewuft hitte, wohin denn sonst, der den
Gedanken der Riickkehr ins Flachland iiberhaupt nicht mehr zu fassen imstande war ...““ (S. 1071).
Die heimischen Sitten hat er géinzlich abgelegt, was sich vor allem daran zeigt, daf er auf sein
AuBeres nur noch wenig Wert legt, wogegen es als selbstverstindlicher Lebensstil in seinen
heimischen Gesellschaftskreisen galt, in Sachen Kleidung und Gegenstdnden des tdglichen Lebens
nur das Hochwertigste zu gebrauchen. Er zeigt sich also nicht mehr als der, der er seiner Herkunft
nach ist. Der Tod seines ehemaligen Vormundes, Konsuls Tienappel, der nach dem Tod des
GroBvaters Vaterstelle bei ihm innehatte, ist das letzte Ereignis, durch das jede Verbindung mit
Familie und Heimat verlorengeht. ,,Wirklich war in der spiten Zeit, von der wir sprechen, jede
Fiihlung zwischen ihm und dem Flachlande restlos aufgehoben. Er schrieb keine Briefe dorthin und
empfing keine. Er bezog Maria Mancini nicht mehr von dort.* (S. 1074) Maria Mancini ist seine
Hamburger Zigarrenmarke, die er sich immer schicken lie3, da er nicht auf sie verzichten wollte,
und die als Motiv eine grofle Rolle spielt. Lange Zeit war es fiir ihn undenkbar, etwas anderes zu
rauchen. Und in dem Zusammenhang kommt es nun auch vor, dal} er seine goldene Taschenuhr
nicht mehr trigt; sie ist stehengeblieben, und er 148t sie nicht reparieren, da er den Zeitablauf
sowieso nicht mehr verfolgt, ,, [...] aus Griinden der 'Freiheit' also, dem Strandspaziergange, dem
stehenden Immer-und-Ewig zu Ehren, diesem hermetischen Zauber, fiir den der Entriickte sich
aufnahmelustig erwiesen und der das Grundabenteuer seiner Seele gewesen, dasjenige, worin alle
alchimistischen Abenteuer dieses schlichten Stoffes sich abgespielt hatten.” (Ebd.)



8  Zum achten: Sehnsucht nach Enthiillung der Rétsel der Welt

Ein Merkmal der Hermetik, der hermetischen Einweihung ist es, die Rétsel der Welt zu erkennen
(vgl. oben Abschnitt ,,Hermetik*, besonders die Aussagen des Anonymus d'outre Tombe).

Im Vas Hermeticum eingeschlossen, beginnt das Metall sofort seine Entwicklungsvorgénge. So
16sen die Sonderbarkeiten der Zauberbergatmosphire sofort bei Hans das Bediirfnis aus, die Rétsel,
die sich darin aussprechen, zu ergriinden.

Um alle Ritsel zu enthiillen, muB sich der Adept auch allen Einfliissen aussetzen. Die Parole
»Placet experiri®, die von Settembrini eigentlich kritisch oder mif3billigend gemeint war, macht sich
Hans zu eigen. Alle sieben ,,Planeten®, denen er ausgesetzt ist, fithren zu heftigen Experimenten im
Sinn existentieller Erfahrungen, einem tiefen und unvermeidlichen Streben nach Erkenntnis. Wie
schon erwiéhnt, 16st die erste Begegnung mit Settembrini die nicht mehr endende Reihe der
gedanklichen Durchdringung der Phdnomene der Welt und des Wesens des Menschen aus. Am
Anfang ist sich Hans des Antriebs dafiir noch kaum bewuft: ,,Hans Castorp wullte, warum er Herrn
Settembrini zuhorte, nicht ausdriicklich, aber er wullte es. Etwas wie Pflichtgefiihl war dabei*

(S. 239). ,, [...] den jungen Hans Castorp verlangte es herzlich, beeinflufit zu werden [...]. Placet
experiri, dachte er bei sich lichelnd, [...]. Und so hatte er denn ein Auge auf Settembrini und horte
bereitwillig und nicht ohne priifende Aufmerksamkeit auf das, was er alles zum besten gab* (S.
228). Hans nimmt gegeniiber Settembrini die Stelle eines Schiilers ein, macht nur wenige und
ungeschickte AuBerungen, denen von Settembrini meistens widersprochen wird, und reiBt sich
zusammen in dessen Nihe: ,,Hans Castorp nahm seine Ziige zusammen, - hatte es schon getan, als
er des Italieners nur ansichtig geworden war.* (S. 172)

Dennoch geht Hans, wenn auch oft mit schlechtem Gewissen und halb verheimlicht vor
Settembrini, in seinem Wissenwollen eigene Wege.

Im Gegensatz zu den Humana, den menschlichen Angelegenheiten im humanistischen Sinn, die
Settembrini vertritt, sind es weitergehende menschliche Dinge, ,,Humaniora®, die Hans von Behrens
im so betitelten Abschnitt erfahrt, Dinge aus dem Komplex des menschlichen Leibes und seinem
Verfall, verkniipft mit dem Bereich des dem Tode verbundenen Eros. Dieses von Hans angezettelte
Gesprach mit Behrens in dessen Wohnung — Joachim sitzt wieder einmal unwillig dabei - regt ihn
an, sich Literatur zu besorgen, um alle ihn immer tiefer angehenden Fragen in eigenen Studien
weiter zu erforschen, Lehrwerke der Anatomie, Physiologie und Lebenskunde. Bei der abendlichen
Liegekur und noch bis spét in die Nacht liest er ,,von der organisierten Materie, den Eigenschaften
des Protoplasmas, der zwischen Aufbau und Zersetzung in sonderbarer Seinsschwebe sich
erhaltenden empfindlichen Substanz [...]. Was war das Leben? Man wullte es nicht. [...] zwischen
Leben und unbelebter Natur aber klaffte ein Abgrund* (S. 416f.). ,,Was war also das Leben? Es war
Wirme, das Wéarmeprodukt formerhaltender Bestandlosigkeit, ein Fieber der Materie, [...]. Es war
nicht materiell, und es war nicht Geist. Es war etwas zwischen beidem, ein Phinomen, gleich dem
Regenbogen auf dem Wasserfall und gleich der Flamme.* (S. 418) Diese Uberlegungen fiihren
Hans zu einem noch tieferen Rétsel, nimlich der Entstehung des Materiellen, auf das er beim
Studium der Chemie in seinen neuen Biichern stoft: ,,Allein beim chemischen Molekiil
angekommen, fand man sich bereits in der Néhe eines Abgrunds, der weit mysterioser gihnte als
der zwischen organischer und unorganischer Natur: nahe dem Abgrund zwischen dem Materiellen
und dem Nichtmateriellen.” (S. 429) Das Studium der Pathologie fiihrt ihn zu den Gedanken:
,Krankheit war die unziichtige Form des Lebens. Und das Leben fiir sein Teil? War es vielleicht nur
eine infektiose Erkrankung der Materie, - wie das, was man die Urzeugung der Materie nennen
durfte, vielleicht nur Krankheit, eine Reizwucherung des Immateriellen war? Der anfianglichste
Schritt zum Bosen, zur Lust und zum Tode war zweifellos da anzusetzen, wo [...] jene erste
Dichtigkeitszunahme des Geistigen [...] sich vollzog, die [...] den Ubergang des Unstofflichen zum
Stofflichen bildete. Das war der Siindenfall.” (S. 433)



Diese Darstellung wechselt stindig zwischen medizinisch-naturwissenschaftlichen und mythischen
Formulierungen derselben grundlegenden Ritsel hin und her. Diese Verbindung ist ein typisches
Kennzeichen der hermetischen Erkenntnisweise, die sich um Ausgleich der Gegensétze, hier des
mythischen und naturwissenschaftlichen Weltbildes, bemiiht. Mythisch ausgedriickt, geht es in
diesen ,,Forschungen um den ,,Weg des Osiris hinunter in die Inkarnation* (Schneider). Die
Einweihung in die Mysterien des dgyptischen Osiris wird zu Beginn des Abschnittes leise durch die
Erwdhnung des Anklanges an die Mumie evoziert: ,,Bis iiber die Brust stak er in dem knopfbaren
Pelzsack, den er in einem einschldgigen Geschéft des Kurorts rechtzeitig erstanden, und hatte um
diesen die beiden Kamelhaardecken nach dem Ritus geschlagen.” (S. 411) Ja, er wird fast zum
Osiris, denn dieser wird in der Regel als Mumie dargestellt.

Daf3 Hans auch die Erkenntnis- und Erfahrungsmoglichkeiten der Weisheit, die Krokowski
anzubieten hat, nicht ausldfit, davon war schon die Rede. Es geschieht nicht lange nach Clawdias
Abreise, daB3 die beiden ins Gespriach kommen, ,,von denen der eine auf seinem Bildungswege dazu
gelangt ist, die Materie als den Siindenfall des Geistes, als schlimme Reizwucherung desselben
aufzufassen, wihrend der andere, als Arzt, den sekundédren Charakter organischer Krankheit zu
lehren gewohnt ist.“ (S. 554) Wihrend Settembrini und Joachim die Psychoanalyse aus Ehrliebe
und aus Griinden der Menschenwiirde ablehnen, ,,sah Joachim seinen Vetter im Halbdunkel von Dr.
Krokowski's analytischer Grube verschwinden (S. 556).

Dieses ganze sechste Kapitel, in das auch die Anndherung an Krokowski fillt, ist von einem
nochmals gesteigerten Drang nach Wissen erfiillt, wobei sich jetzt eine zunehmende Selbstindigkeit
bei Hans zeigt. Er sucht und findet neue Wissensgebiete, fiir die er sich wieder Literatur und
Geritschaften besorgt, ndmlich Botanik und Astronomie. Die grof3te Anregung zu neuen Gedanken
und Einsichten ist das Erscheinen Naphtas und seine Streitgespridche mit Settembrini, die sich
hauptsichlich in seiner Anwesenheit entfalten, denn beiden geht es um die Belehrung des Zoglings.
Hans hat schon nach dem ersten dieser Streitgesprache die groBen Mdglichkeiten, die Naphta bietet,
erkannt. So sagt er zu Joachim, der Zweifel hat: ,,Selbstverstindlich werden wir ihn besuchen! [...]
Naphta hat auch etwas von Geheimwissenschaft, er interessiert mich nicht wenig. Ich will auch
nicht behaupten, daf3 ich heute schon klug aus ihm geworden bin, aber wenn wir 6fter mit ihm
zusammenkommen, so werden wir es vielleicht, und ich halte es gar nicht fiir ausgeschlossen, daf3
wir iberhaupt kliiger werden bei dieser Gelegenheit.* (S. 582)

Nun, im Sommer, sitzt Hans sehr oft auf der Bank am Wildbach, um in dieser Abgeschiedenheit
tiber alle Erfahrungen des nunmehr einjdhrigen Aufenthaltes nachzudenken und sie zu ordnen: ,,Das
Hochgebild organischen Lebens, die Menschengestalt, schwebte ihm vor, wie in jener Frost- und
Sternennacht anlidBlich gelehrter Studien, und an ihre innere Anschauung kniipften sich fiir den
jungen Hans Castorp so manche Fragen und Unterscheidungen, mit denen sich abzugeben der gute
Joachim nicht verpflichtet sein mochte, fiir die aber er als Zivilist sich verantwortlich zu fiihlen
begonnen hatte [...]. Er hatte ein sonderbares Wort fiir diese seine verantwortliche
Gedankenbeschéftigung am malerischen Ort seiner Zurlickgezogenheit: er nannte sie 'Regieren’
(S. 588f.). Diese Stelle zeigt die Unausweichlichkeit der hermetischen Berufung (vgl. Anonymus, S.
476), sowie die immer zunehmende Selbsténdigkeit der Erkenntnisfdhigkeit und groBere
BewuBtwerdung dieser Aufgabe. Dies ist auch der Grund, weswegen er nicht, wie Joachim,
abreisen kann (vgl. Brown, S. 14): Es wire ,,Desertion von ausgebreiteten Verantwortlichkeiten, die
thm aus der Anschauung des Hochgebildes, genannt Homo Dei, hier oben erwachsen, Verrat an
schweren und erhitzenden, ja seine natiirlichen Kréfte {ibersteigenden, doch abenteuerlich
begliickenden Regierungspflichten, denen er hier in der Loge und am blau bliihenden Orte oblag.*
(S. 635) Die Diskussionen der beiden Kontrahenten Naphta und Settembrini, die ja einen grof3en
Teil des Kapitels einnehmen, lassen den Adressaten immer mehr reifen, und dieser Vorgang tragt
mit dazu bei, den Schneetraum hervorzurufen, so dal3 er an dessen Ende zu sich sagt: ,,Oh, so ist es
deutlich getraumt und gut regiert! Ich will dran denken. [...] Und damit wach' ich auf ... Denn
damit hab ich zu Ende getrdumt und recht zum Ziele. Schon ldngst hab' ich nach diesem Wort
gesucht: am Orte, wo Hippe mir erschien, in meiner Loge und iiberall. Ins Schneegebirge hat mich



das Suchen danach auch getrieben. Nun habe ich es.” (S. 748)

Es ist Naphta, der Hans in einem Gespréch, das er mit ihm allein fiihrt, iiber das Wesen der
hermetischen Einweihung aufklért. Sie stellt eine Lauterung, Stoffverwandlung oder
Transsubstantiation dar (S. 769f.).

Hans erhélt hier die Erkldrung fiir das, was ihm widerfahren ist.

Nach dem Schneetraum, also im siebten Kapitel, ist das Suchen nach Wissen nicht mehr so deutlich
formuliert. In der Begegnung mit Mynheer Peeperkorn wird es sogar vollig ,,undeutlich®, so daf3
Settembrini mit Bestlirzung Hans fragt, was er denn an dem dummen alten Mann finde. In einer
langen Rede erklirt Hans, dal3 es bei Peeperkorn nicht um die Unterscheidung von Dummheit und
Gescheitheit gehe, sondern um etwas, das letztendlich nicht erklirbar, also ein Mysterium sei, und
dies sei das Mysterium der Personlichkeit. Die Personlichkeit ist fiir ithn ein absoluter Wert, um den
er sich kiimmern mochte, dem er auf den Grund gehen mochte, und an dem er sich erbauen mochte.
Es wird sich spiter zeigen, daB er selbst tatsdchlich aufgrund dieses Beispiels an personlicher
Ausstrahlung, Selbstdndigkeit und Entschiedenheit gewonnen hat (vgl. u. ,,Wiederbegegnung mit
den Planeten*). Hier schon zeigt sich seine Entwicklung an der Sicherheit seiner Ausfiihrungen
gegeniiber Settembrini: ,,Neuerdings verwirrte und verhaspelte Hans Castorp sich nicht mehr bei
solchen Expektorationen und blieb nicht stecken. Er sprach seinen Part zu Ende, lieB die Stimme
sinken, machte Punktum und ging seines Weges wie ein Mann* (S. 883).

Es ist nicht so leicht zu erkennen, welche Zunahme an Wissen der Abschnitt ,,Der grofle
Stumpfsinn“ Hans bietet. Als einziger der Berghofgiste erkennt Hans, daf3 es sich um einen Damon
handelt. Die Bewohner verbringen in zunehmend manischer Weise ihre Zeit mit sinnlosen
Beschiftigungen, denen in kommenden und gehenden Moden viele anheimfallen, wobei
Briefmarkensammeln noch zu dem Harmlosesten gehort. Hans seinerseits wird von der Sucht nach
Patience-Legen ergriffen, was er in jeder freien Minute betreibt. Doch im Gegensatz zu den anderen
Berghofbewohnern ist er sich der Bedrohung durch diesen unheimlichen, bdsartigen Damon
bewult: ,,IThm graute, aber er tat es. Und so betraf ihn bei einem Besuche Herr Settembrini [...].
Hans Castorp fiihlte seine schwarzen Augen, den Blick von Vernunft und Sittlichkeit, in tiefer
Trauer auf sich ruhen, legte indessen noch eine Weile weiter, bevor er [...] zu dem vor ihm
stehenden Mentor aufblickte. 'Thre Augen', sprach dieser, 'suchen ganz vergebens zu verhehlen, daf3
Sie wissen, wie es um Sie steht.! 'Placet experiri', hatte Hans Castorp die Frechheit zu antworten
und Herr Settembrini verlie ihn“ (S. 960). Trotz der gespielten Gleichgiiltigkeit denkt Hans in
dieser Situation das erste Mal an Flucht, also an Abreise. Es ist ein richtiges Gefiihl, daf} die Zeit
seines Einweihungsweges zuende geht, aber noch ist es nicht soweit.

9  Zum zehnten: Die Vereinigung von Re und Osiris

Re oder Atum-Re ist der uranfangliche Schopfergott, der die Chaosmichte zuriickdringte und die
Ordnung der Welt ins Leben rief. So sind die kosmischen Gotter Luft (Schu) und Feuchtigkeit
(Tefnut), Erde (Geb) und Himmel (Nut) seine Kinder. In der nachsten ,,Generation (Weltalter)
erscheint Osiris. Er ist es, der mit seinen Geschwistern mythisch den schicksalhaften Weg des
Menschen und mit ihm der Welt ins Irdische und in den Tod darstellt. Er ist der Zerrissene, von
seinem Bruder Seth in vierzehn Teile Zerstiickelte. Fortan gilt er als der Totengott, als Herr des
Totenreiches. Atum-Re, der Sonnengott, der in einer Barke am Himmel entlangfahrt, gerat mit
dieser abends in das Totenreich und durchlduft es bis zum Morgen in einer ndchtlichen Fahrt von
12 Stunden. Hier geschieht es, daf sich Re und Osiris vereinigen. Auf geheimnisvolle Weise sind
beide eins. Dies wird in einem wundervollen Wandbild im Grab der Nefertari dargestellt, auf dem
der Gott den mumienartig ungestalteten Leib des Osiris besitzt und den Widderkopf des Re mit der
Sonnenscheibe. Hinter dem Gott steht Nephthys, vor ihm Isis, beide Géttinnen schiitzen die Gestalt
mit thren Armen. Die Einheit von Osiris und Re driickt auch die Inschrift aus: ,,Re ist das, der in



Osiris eingegangen ist, Osiris ist das, der in Re eingegangen ist.“ (Teichmann, Mysterien, S. 200)
Dieses Bild driickt nach Teichmann das groBte Mysterium Agyptens aus, nimlich die Entwicklung
des Menschen im Nachtodlichen hin zur neuen Geburt. Anders als die Tiere, die mit einem
ausgeglichenen Korper geboren werden, besitzt das menschliche Kind einen iibergrolen Kopf und
demgegeniiber einen relativ unfertigen Korper. Dies hat schon Herder 1784 als etwas
Bemerkenswertes festgestellt: Der Mensch ,,bleibt lange schwach; denn sein Gliederbau ist ... dem
Haupt zuerschaffen worden, das iiberméBig grofl im Mutterleibe zuerst ausgebildet ward und also
auf die Welt tritt.“ (zitiert in Teichmann, Agyptische Mysterien, S. 203) In dem Buch beschreibt
Teichmann ausfiihrlich, wie diese Transformation des ungestalteten Leibes in das ausgeformte
Haupt, die sich im Nachtodlichen vollzieht, wiahrend der Einweihung geschaut wurde. Zahllose
agyptische bildliche Darstellungen und Texte geben diesen Vorgang wieder. Die Polaritdt von Kopf
(Nerven-Sinnes-System) und Korper (Stoffwechsel-GliedmalBen-System) ist dem Menschen
eigentiimlich und stellt auch eine Art Gegensatz von Tod und Leben dar. Wahrend die
Stoff*“wechsel“organe in stetig sich verandernder Tatigkeit begriffen sind und Erneuerungsvorgénge
sich abspielen, sind in Nerven und Gehirn die Stoffwechselvorgénge eher zuriickgedriangt und kann
wenig Erneuerung stattfinden, was sich daran zeigt, dall Nerven sich kaum regenerieren. Nach
Teichmann ist diese Polaritét fiir die individuelle Entwicklung des Menschen nétig, da der
Gegensatz und die Notwendigkeit seines Ausgleichs zu groerer BewuBtseinsaktivitit fiihrt. Auch
Brown stellt heraus, daf3 in der Jungschen Psychologie der Transformation zur Wiedergeburt die
coincidentia oppositorum (Vereinigung des Gegensitzlichen) eine wesentliche Voraussetzung ist. Es
handelt sich hier um tief wesentliche Vorgéinge menschlicher Entwicklung.

Es wird sich zeigen, dal3 es in Hans' Schneetraum um diese coincidentia oppositorum geht.

Das Schnee-Erlebnis stellt den Haupteinweihungsschritt in Hans' Entwicklung dar. Es spielt sich im
tief verschneiten Gebirge ab, als Hans auf einer Skiwanderung bei tiefen Frostgraden in einen
Schneesturm gerét. Das Schneegebirge wird als Land des Todes charakterisiert, in das sich Hans
begeben hat und dort in todliche Gefahr gerdt. Obwohl dunkle Wolken einen Schneesturm
ankiindigen, kehrt er nicht um, sondern ,,strebte er tiefer ins wilde Schweigen, ins Nichtgeheure
[...] ungeachtet, daB iiberdies die Spannung und Beklommenheit seines Inneren zur wirklichen
Furcht wurde angesichts der vorzeitig zunehmenden Himmelsdunkelheit [...]. Diese Furcht machte
thm bewufBt, da3 er es heimlich bisher geradezu darauf angelegt hatte, sich um die Orientierung zu
bringen* (S. 724). Schon zuvor war sein Mut in der Schneewiiste erwdhnt worden. Mut war schon
immer eine Voraussetzung fiir die Einweihung, die den Adepten in Todesndhe brachte.

Wihrend des Umherschweifens im schneeigen Gebirge ist Hans umschwebt von den Gestalten, die
ihn bisher bei seinem Aufenthalt leiteten und seine vielfaltigen Gedanken auslosten. So denkt er als
erstes an Settembrini und Naphta, deren Diskussionen ihn ja stindig begleiten, und ihre Gegensitze.
Settembrini 18st bei ihm einen fast zértlichen Gedanken aus: ,,Ubrigens habe ich dich gern®, auch
wenn er seinen Vernunftiiberlegungen nicht immer folgen mag und er erkennt, dal Naphta ihm
meistens in den Diskussionen iiberlegen ist (S. 719). Auch erinnert er sich, als er durch die
Bewegung sein Herz heftig schlagen spiirt, an die Schauung des Herzens Joachims bei der
Durchleuchtung, die ihn stark bertihrt hatte. Schneider erwihnt, da3 das Herz ein Bild fiir Horus ist,
des Sohnes von Isis und Osiris, dessen Zeugung und Geburt ein Wunder darstellt. Dies ist schon
eine leise Anspielung auf das neue Leben, die Geburt des Kindes, das in vielen Mythen ein Bild fiir
das ist, was im Menschen neu geboren werden soll, sein neues Leben, sein neues Wesen. Auch
Erinnerungen an die Walpurgisnacht und Settembrinis damalige Ermahnungen kommen ihm,
Clawdia und Hippe verschwimmen in eines, aber auch dies erscheint in einer Art Abgeklartheit.
Auch wiahrend des Schneesturms, der ihn in eisiger Heftigkeit und groBer Starke ergreift und in dem
er sich nur mit duBerster Kraftanstrengung vorwértskdmpft, kommen ihm immer wieder
Erinnerungen, so wenn er mit steifen Lippen ohne Benutzung der Konsonanten, wie in der
Walpurgisnacht in duf3erster Erschiitterung, nun aber mit sich selbst spricht; so wenn er an das grof3e
Kolloquium iiber Gesundheit und Krankheit denken muf3; so wenn er erkennt, dal sein Wunsch



nach Ausruhen geféhrlich ist, ,,eine Zufliisterung von bestimmter Seite, die Eingebung eines Wesens
in spanischem Schwarz mit schneeweil3er, gefiltelter Tellerkrause* (S. 732). Die bisherige geistige
Sympathie mit dem Tode wird hier zu einer realen Anziehungskraft, gegen die er aber aus zunéchst
natiirlichem Uberlebenswillen ankimpft.

Diese Reminiszenzen priludieren seine Erkenntnisse, die er aus seiner Vision gewinnt, sie werden
durch den Einweihungstraum hindurchgetragen und kehren in erhohtem Zustand als neue
Erkenntnis wieder. So sagt auch Brown, dal} die gesamte Schneeunternehmung aus den Einfliissen
der Hans faszinierenden Personlichkeiten resultiere, welche Archetypen repréasentieren, von denen
er jeweils etwas in sich aufgenommen habe (S. 15). SchlieBlich lehnt sich Hans an die Wand der
Hiitte, zu der er nach einiger Zeit mithsamsten Weges im Schneesturm wieder zuriickgekehrt ist,
und nimmt einen Schluck des Portweins, den er bei sich hat, der ihn génzlich umnebelt, so dafl ihm
verstarkt der Wunsch kommt sich hinzulegen, vermischt mit seltsam verdrehten weiteren
Erinnerungen an den Pddagogen mit dem Vernunfthérnchen und die Riickgabe eines Bleistiftes.
Doch er widersteht auch jetzt der Versuchung, und angelehnt an das Holz der Hiittenwand, wird er
in eine Welt der Schauungen versetzt.

Sie flihren ihn an einen antiken Schauplatz der heitersten und idyllischsten Art, wo junge schone
Menschen an blauem Gestade, die liebevoll miteinander umgehen, nichts entbehren und sich des
Lebens erfreuen in Licht und linder Luft, zu reizender Musik tanzen, Rosse tummeln oder
Bogenschieflen liben. Diese Bilder mégen von Vergil angeregt sein, von der Stitte der Seligen in der
Unterwelt, wo sich auch der Vater Anchises aufhélt, den Aeneas dort sprechen will:

Devenere locos laetos et amoena virecta

fortunatorum nemorum sedesque beatas.

Largior hic campos aether et lumine vestit

purpureo, solemque suum, sua sidera norunt.

Pars in gramineis exercent membra palaestris,

contendunt ludo et fulva luctantur harena;

pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt (6, 638-644)

(,,Sie gelangten zu den heiteren Gefilden und anmutigem Griin
der seligen Haine und den gliicklichen Wohnsitzen.

Reichlicher mit purpurnem Licht kleidet der Himmel die Fluren,
sie kennen eine eigene Sonne, eigene Gestirne.

Ein Teil iibt die Glieder auf Rasenplitzen,

kdmpfen im Spiel und ringen im gelblichen Sand;

ein Teil 146t mit den FiiBen Reigen erschallen und singt Lieder.*
Zum EinfluB} Vergils s. Langer, S. 181)

Dieser heiter-seligen Welt wird aber eine andere, gleichzeitige, an die Seite gestellt: Nachdem Hans
lange dem Leben der schonen, freundlichen jungen Menschen zugeschaut hat, wird er von einer
knabenhaften Gestalt — einer vermittelnden Hermes-Figuration — auf einen verwitterten, riesigen,
alten Tempel hinter ihm verwiesen, der die ganze Szenerie iiberragt. Ein Standbild von Demeter und
Persephone vor dem Tempeleingang weist auf die Sphire des Todes hin, die Hans dann im Tempel
in einem graBlichen Schauspiel mitansehen muf3: Zwei uralte, abstoende Frauengestalten
zerreillen und fressen ein kleines Kind und drohen auch Hans, als sie ithn bemerken.

An dieser Stelle geht der Bildertraum in einen Gedankentraum {iber.

In diesem Gedankentraum wundert sich Hans, woher ihm die Traumbilder gekommen sind, die er
»anonym und gemeinsam‘ geschaut hat, nach der Formulierung, die Naphta in einem Gespréch auf
die Kunst des Mittelalters bezogen hatte. Es ist die Ebene des Mythischen, auf der sich in den
Schauungen alles, was Hans bis dahin auf dem Zauberberg erlebt hat, was ihn ergriffen und zur



Auseinandersetung damit herausgefordert hat, in groen Bildern verdichtet. Die Szenerie der
mythischen Bilder ist im antiken Griechenland angesiedelt und zugleich stellen sie den Gegensatz
dar, in den Hans auf dem Zauberberg geraten ist, den Gegensatz von Tod und Leben, der zur Zeit
des Schneetraums durch die Einfliisse der gegensétzlichen Vertreter Settembrini und Naphta zu
einem Hohepunkt gesteigert ist, der eine Kldrung in irgendeiner Weise verlangt. Obwohl beide die
Absolutheit ihres jeweiligen Standpunktes verteidigen, ist es doch so, dal} keiner fiir sich Bestand
haben kann. Settembrinis Vorstellungen sind unrealistisch, er weicht der Realitét des Todes aus,
seine Weltansichten werden daher von Hans als ,,windig* eingestuft, sie haben etwas
Realitatsfliichtiges, Luziferisches an sich. Naphta als Verdchter und Leugner alles Schonen,
Heiteren und Freudigen ist ein Vertreter des Geistes Ahrimans, der aus Todesfurcht dem Tod und
der Grausamkeit verfallt. Menschenopfer und grausigste Rituale hinterlassen eine Spur von Blut
und Tod in der Religionsgeschichte. Die Herrschaft des Todesbereiches war, nicht nur symbolisch,
oftmals iiberméchtig, und eine solche Szene wie in Hans' Traum von den Todesddmoninnen
durchaus real. Die griechische Religion zeichnet sich nach W. F. Otto durch die Abkehr vom
Chthonischen aus (Die Gotter Griechenlands, S.19f. und 1271f.). Diese Abkehr ist aber nur
gewonnen worden durch die Integration des Chthonischen, wie z. B. die Ubernahme des
delphischen Gaia-Kultes durch Apollon zeigt, im mythischen Bild durch die Uberwindung des
Drachens Python, des Sohnes der Gaia. Im Beinamen Pythios kommt zum Ausdruck, da3 Apollon
etwas vom Wesen des Python in sich aufgenommen hat. Auch im Dionysoskult und in der Tragddie
brach sich das Chthonische wieder Bahn (vgl. Hiibner), das im olympischen Géttermythos
zundchst kaum vorhanden war. Apollon und Dionysos verschmelzen auch miteinander, werden zu
einer hoheren Einheit, was daran zu erkennen ist, da3 Dionysos der zweite Gott Delphis ist und
Apollon in dessen Abwesenheit vertritt. Die heitere Welt der Sonnenleute und der gleichzeitige
Vollzug des blutigen Mahles in dem alten Tempel konnen als eine solche Verbindung des
Chthonischen mit dem Olympischen, oder des Dionysischen mit dem Apollinischen, verstanden
werden. Man konnte darunter auch Bilder fiir den Gegensatz von Geist und Natur sehen, die Natur
wire dann die Grausam-Verschlingende.

Nachdem die Bilder verschwunden sind, zieht Hans in einem halbwachen Zustand, einer Art
Gedankentraum, Schliisse aus seiner Schauung. So sieht er eine enge Verbindung zwischen dem
heiteren Leben der Sonnenkinder und dem Blutmahl der Todesddmoninnen: ,,Mir traumte vom
Stande des Menschen und seiner hoflich-verstindigen und ehrerbietigen Gemeinschatft, hinter der
im Tempel das griaBliche Blutmahl sich abspielt. Waren sie so hoflich und reizend zueinander, die
Sonnenleute, im stillen Hinblick auf eben dies Graflliche? Das wére eine feine und recht galante
Folgerung, die sie da zogen!* (S. 747) Hans hat hier die Erkenntnis, dal} die einseitigen Weltbilder
Settembrinis und Naphtas, die er in seinen Gedanken jetzt beide als ,,Schwitzer* einstuft, nicht zur
wahren Menschlichkeit fiihren konnen. Naphtas Weltbild nicht, da er nur Hérte und Grausamkeit
kennt, also den Tod dem Leben vorzieht, Settembrini nicht, da er den Tod, der nun einmal eine
Lebensbedingung ist, umgehen will. Die Verleugnung des Todes ist keine Losung, sondern nur
seine Uberwindung. Hans erkennt nun auch, da Naphtas und Settembrinis Dualismen keine
wirklichen Widerspriiche darstellen: ,,Tod oder Leben — Krankheit, Gesundheit — Geist und Natur.
Sind das wohl Widerspriiche? Ich frage: Sind das Fragen?* (Ebd.) Der Stand des Homo Dei ist in
der Mitte, und so kommt Hans zu der groen hermetischen Einsicht: ,,Der Mensch ist Herr der
Gegensitze, sie sind durch ihn, und also ist er vornehmer als sie. Vornehmer als der Tod, zu
vornehm fiir diesen, - das ist die Freiheit seines Kopfes. Vornehmer als das Leben, zu vornehm fiir
dieses, - das ist die Frommigkeit in seinem Herzen.” (S. 748) Hermes als der gefliigelte Bote
zwischen Himmel (Leben) und Unterwelt (Tod) ist die ausgleichende Kraft, der Beweglich-
Wendige, der sich in allen Rdumen auskennt, und in der hermetischen Einweihung die Einsicht
vermittelt, da3 das, was unten ist, gleich dem ist, was oben ist. So ist Hans auf seinen Skier-
Fliigelschuhen selbst zu einem Hermes geworden, der die Gegensitze in einer hdheren Einheit
aufgehen 148t (so auch Sundheimer, S. 107). Der Mensch mit seiner Moglichkeit zur ganzheitlichen
Entwicklung soll den Kopf von der Herrschaft des Todes befreien, dem Tod keine Herrschaft iiber



die Gedanken einriumen, aber andererseits wissen, daB die Vernunft nicht zur Uberwindung der
iibermédchtigen Herrschaft des Todes fiihrt, da sie reine Ethik darstellt, doch dal} ihre Erkenntnisse
ndtig sind, um den Tod in seine Schranken zu weisen. Die wahre Uberwindung des Todes sind
Liebe und Giite. ,,0Oh, so ist es deutlich getrdumt und gut regiert!* Im Herzen soll dem Tod die
Treue gehalten werden, doch das Denken und ,,Regieren‘ soll er nicht bestimmen. Hier kommt nun
als Zusammenfassung der Gedanken der bekannte kursiv gedruckte Satz ,, Der Mensch soll um der
Liebe und Giite willen dem Tode keine Herrschaft einrdumen iiber seine Gedanken. (Ebd.)

Das Schnee-Erlebnis stellt den wesentlichen Schritt in Hans' Entwicklung dar. Brown, der den
Zauberberg anhand der Psychologie Jungs deutet, so daf3 also Hans durch alle Erlebnisse zur
Vollendung, der sogenannten Individuation, gelangt, sieht im Schnee-Erlebnis eine Wiedergeburt
(so auch die bei Langer S. 366 aufgefiihrte Deutung Koopmanns, der den Zauberberg als
Initiationsroman verstehe und im Schneetraum eine spirituelle Wiedergeburt sehe). Hans gelangt
zur Klarheit iiber das Chaos der widerstreitenden Meinungen, er erlangt dadurch Erkenntnisse iiber
sich selbst, also UnbewuBtes wird ihm bewuBt, er durchlebt eine existentielle Todesbedrohung,
gegen die er erfolgreich ankdmpft, indem er sich, zuerst instinktméfBig, dann aus bewufitem
EntschluB3, fiir das Leben entscheidet. Die Gedankenergebnisse stellen einen grolen Durchbruch
dar, alles, was er zuvor in den langen, vielen ,,Regierungstitigkeiten* unbewuf3t gesucht hat, wird
ihm nun bewuBt. Die Einheit von Denken und Fiihlen, die Uberwindung des Todes durch die Liebe,
und nur durch die Liebe, sind ein wesentlicher Entwicklungsschritt zur Ganzheit der Person. Brown
nennt die groBartigen Klarheiten eine Apotheose (S. 17).

Das grof3e mythische Bild der Einheit von Leben und Tod ist die Vereinigung von Re und Osiris.
Der das Leben symbolisierende Re vereinigt sich mit dem den Tod symbolisierenden Osiris, aus
dem Tod ersteht das neue Leben. Der Kopf, der nach riickwirts geneigt ist und dessen
Nervensubstanz wenig Erneuerungskraft an sich tragt, soll von den Todeswirkungen befreit werden,
indem sich die Gedanken von der Herrschaft des Todes befreien, das Herz dagegen soll erkennen,
was es dem Tod zu verdanken hat. So schrieb Mann 1926: ,,Diese Wendung ist eine Wende, an der
die Neigung zur Krankheit sich als der Beginn hoherer Gesundheit entdeckt.” (Langer, S. 189)
Hans' Entdeckung ist, dafl dem Menschen weder das Ausweichen vor dem Tod, wie Settembrini es
mochte, dient, noch das Ausweichen vor dem Leben aus Verfallenheit der Gedanken an den Tod,
sondern nur das Durchschreiten der Todessphére als Erweckung neuen Lebens. Hier konnte man
auch auf das viel zitierte ,,Stirb und werde!* Goethes hinweisen; von Goethe ist auch ein grofler
EinfluB auf den Zauberberg ausgegangen. Durch die Uberwindung der Todesmichte flieBen dem
Menschen grofle Krifte zu.

IV. Der Weg nach der Vereinigung von Re und Osiris:
Der Aufstieg aus der Unterwelt

Als Hans in seinem Gedankentraum soweit gekommen ist, spricht er zu sich: ,,Und damit wach ich
auf ... denn damit hab ich zu Ende getrdumt und recht zum Ziele.“ (S. 748)

Es konnte einem richtig erscheinen, dafl nach diesem Hohepunkt der Roman auch zuende sein
sollte, denn was solle nun noch folgen? Wozu noch ein weiterer umfangreicher Teil?

Brown spricht von ,,descending® und ,,ascending. Der Abstieg sei die Auflésung der alten
Personlichkeit, und ihr folge der Aufbau der neuen, geheilten, vollstindigen Personlichkeit. Er flihrt
dazu auch den anhand der Mythos- und Miarchenforschung herausgefundenen Ablauf der rifes de
passage an, wonach der Initiand, der Mythos- oder Mérchenheld, einen Ablauf von Trennung,



Einweihung und Riickkehr erfahren muB3. Die Riickkehr wire demzufolge im Zauberberg in den
Teilen nach dem Schneetraum dargestellt (Brown meint, schon nach der Walpurgisnacht).

Auch in den dgyptischen Unterweltbiichern wird der Sonnengott nach dem Durchschreiten der
Mitternacht, in der er den Keim fiir das neue Leben erhilt, in ebensovielen Stunden zur
Wiedergeburt am Morgen gefiihrt. Denn das, was in der Mitternacht keimt, muf3 erst noch viele
Wege durchlaufen und viele Gefahren in der Unterwelt bestehen. Der Aufstieg verlduft durch
weitere Gefilde der Unterwelt, das ,,Herausgehen am Tage*, wie der Sonnenaufgang aus der Nacht
auch genannt wurde, vollzieht sich in vorbereitenden Schritten, die in Text und Bild in den
Unterweltbiichern, z. B an den Grabwinden im Tal der Konige, dargestellt sind.

In anderen Geheimlehren ist auch die Rede davon, daf} der Mensch nach dem Tod stufenweise sein
Leben verarbeitet, bis er an einen Punkt der Umkehr, also eine Art Mitternachtsstunde, kommt, wo
er sich fiir eine neue Inkarnation entscheidet. Wahrend er sich auf seine irdische Geburt vorbereitet,
steige er durch alle Planetensphiren herab und erhalte von jeder eine Gabe fiir sein neues Leben
(wobet ,,herauf* oder ,,hinab*, wie wir gehort haben, dasselbe ist. - Zur Begegnung mit den
Planetengottern Steiner und Gilbert, u. a. S. 80, 179f., 301ft.).

Man konnte also den ersten Teil des Romans als einen groBangelegten Exkarnationsvorgang, den
letzten als einen Inkarnationsvorgang bezeichnen. Der Exkarnationsvorgang ist vom immer tieferen
Eindringen in die Todessphire und dem immer tieferen Vergessen des fritheren Lebens geprégt, bis
hin zum leibfreien Zustand wihrend des Schneetraums. Der danach beginnende
Inkarnationsvorgang ist von Aufwacherlebnissen durchzogen, zeigt eine immer mehr zunehmende
Zuwendung zum Irdischen bis hin zum Verlassen des Zauberbergs.

Tatsdchlich ist ja schon 6fter angeklungen, dal Hans eine immer gréere BewuBtseinshelligkeit
erlangt. Das Aufwachen wird dann mit dem angefiihrten ,,Und damit wach ich auf™ eingeleitet,
weiter sind es erntichternde Erlebnisse, die Hans aus seinem trdumerischen Zustand auf dem
Zauberberg wecken, vor allem die Tatsache, dal Madame Chauchat mit einem anderen Mann
zuriickkommt. Fast ganz am SchluB3, in der Totenbeschwdrungsszene, schaftt Hans vollige
Tageshelle, indem er, so wie Jahre zuvor einmal Settembrini, das elektrische Licht anziindet, und
dies an unterster Stelle der Zauberberghohle, in Krokowskis analytischer Grube, im finstersten
Tartaros, in den dadurch schon das Licht des neuen Morgens hereinfillt.

In den nichsten Abschnitten soll aufgezeigt werden, wie sich Hans' Beziehungen zu den anderen
Menschen durch die Schnee-Einweihung verdndert haben, diese also positive Auswirkungen auf das
personliche und soziale Leben des Eingeweihten hat. An diesem Punkt spalten sich die
Auftassungen in der Forschung. Die eine Richtung vertritt die Meinung, da3 Hans Castorp keine
wirkliche Verwandlung erfahre, sondern derselbe unbedarfte und verwohnte Bourgeois bleibe wie
er zu Anfang war. Dies mache sich zunédchst an den Sétzen fest, mit denen der Abschnitt Scinee
endet: ,,Die hochzivilisierte Atmosphire des Berghofs umschmeichelte ihn eine Stunde spéter. Beim
Diner griff er gewaltig zu. Was er getraumt, war im Verbleichen begriften. Was er gedacht, verstand
er schon diesen Abend nicht mehr so recht.” (S. 751) Weiter sind es die letzten Abschnitte des
siebten Kapitels, nach der Peeperkorn-Episode, die zu dieser Auffassung AnlaB3 geben. In Der grofie
Stumpfsinn versinke Hans, als keine Anregungen von aulen mehr kommen, in vollige geistige
Leere, genau wie die anderen Berghof-Bewohner. In Fiille des Wohllauts gebe sich Hans, als hitte
er nie etwas vom Sieg der Liebe iiber den Tod gedacht, riickhaltlos der Sympathie mit dem Tode
hin. In Die grofie Gereiztheit sehe er tatenlos dem Unheil zu, besonders in der Duell-Szene sei er
passiv. In Der Donnerschlag sei Hans ebenfalls untétig, so daf3 es nur ein duleres Ereignis, der
Ausbruch des Ersten Weltkriegs, sei, das ihn vom ,,Zauberberg® herunterhole und nicht ein selbst
gefaliter EntschluB3. (Zur Auseinandersetzung mit den gegensétzlichen Forschungsmeinungen vgl.
Langer, S. 365f., und Brown.)

Fiir die vollig gegenteilige Auffassung, ndmlich, dal Hans eine hermetische Steigerung erfahrt, die
thn zu ganzheitlicher Gesundung gelangen 146t, gibt es mindestens genausoviele Argumente.
Dieses Phdanomen der gegenteiligen Interpretationen hat nach Brown seinen Grund im Roman



selbst. Hans erlebe ein stindiges Auf und Ab in gegensatzlichen Welten. Doch Jungs Darlegungen
in ,,Symbols of Transformation* erweisen dies als den notwendigen Verlauf der Entwicklung zur
Individuation. Dieser Hintergrund helfe, die iiberwdlbende Ganzheit des Romans zu erfassen.

(S. 19)

Es soll nun versucht werden, den weiteren Weg zur Vollendung der Individuation, die
alchemistische Lauterung zum edelsten Metall, den Inkarnationsprozel3 der Wandlung bis zum
Herausgehen am Tage, in den Abschnitten nach der Schnee-Einweihung nachzuvollziehen.

In dieser Lesart ist das in der oben angefiihrten Stelle genannte Vergessen der Einsichten aus dem
Schneetraum nur ein scheinbares, an der Oberflache des TagesbewuBtseins liegendes. Tatséchlich
wirkt es in tieferen Schichten weiter. So finden sich bei Nietzsche, dessen Einflul} auf die
Entstehung des Zauberbergs nicht gering war, so daf3 dieser von manchen als Nietzsche-Roman
angesehen wird, AuBerungen fiir diese Art des ,,Vergessens®. Es diene der ruhigen Verarbeitung und
der tiefen Verankerung der Erlebnisse in der Seele: ,,Das Vergessen macht aus Wissen Weisheit.*
(Andrej Petelin, S. 63) Brown zeigt auf, daf3 die im Gedankentraum getroffene Entscheidung fiir die
Liebe und fiir die Zukunft noch an zwei bedeutenden Stellen wiederkehrt, ja, neu erweckt wird: am
Ende des Musik-Abschnittes Fiille des Wohllauts und im allerletzten, in der Schlachtfeld-Szene,
dem Schluf3 des Romans, was natiirlich fiir die Deutung eben dieses Schlusses ebenfalls von
weitreichender Bedeutung ist (Brown, S. 191t.).

In den noch folgenden Abschnitten soll der Lauterungs- und Vollendungsweg des Neophyten
aufgezeigt werden, der erweist, da3 Hans' grof3e Erkenntnis nicht vergessen ist, sondern zum
Aufstieg aus der Unterwelt fiihrt.

1  Die Peeperkorn-Episode und die Gemeinschaft von Isis und Osiris

Im dgyptischen Mythos von Isis und Osiris werden Isis und Osiris durch die im Gegenspieler Seth
verkorperte Todesmacht getrennt. Seth tdtet Osiris, und Isis nimmt eine lange Suchwanderung auf
sich, um Osiris wiederzufinden. Der Tod ist also verbunden mit der Trennung derer, die im
Uranfang eins waren. In okkulter Sicht sind der Beginn des menschlichen Todesschicksals und die
Trennung der Geschlechter miteinander verkniipfte Vorgédnge. Solange und sofern der Mensch
hilflos dem Todesschicksal und der Todesfurcht ausgesetzt ist, solange wird auch die
Geschlechtertrennung wéhren, und solange, wie der Mensch unerlost nach verderblichen Wegen
sucht, dem Tode zu entgehen, solange wird er auch auf todverhaftete Art versuchen, seine
Sehnsucht nach dem anderen Geschlecht zu stillen. Dieses seltsame Rétsel driickt sich nicht nur in
Mythen aus, sondern ihm haben auch Philosophen und Psychologen viele Gedanken und
Forschungen gewidmet. Es ist das Rétsel der Verbindung von Eros und Thanatos, das auch in
unserem Roman in groBartiger Weise dargestellt wird.

Bild des erlosten und vollendeten Daseins ist die vom Todeszwang befreite Liebe und die erldste
Zusammenfiihrung der Getrennten bzw. des innerpsychisch Getrennten, wie es in Bildern der
Hochzeit in Mythen, Mérchen und auch in der Bibel dargestellt wird. Auch Isis findet letztlich
Osiris wieder, und aus ihrer neuen Gemeinschaft erwéchst Horus, das heilige Kind. Dieses Kind
kann als Bild fiir ein neugewonnenes, erlostes ganzheitliches Leben angesehen werden. Bei

C. G. Jung ist es der Ausgleich der weiblichen und ménnlichen Wesensanteile, die im Inneren des
Menschen dann einander nicht mehr widerstreiten. Dem entspricht der du3ere Ausgleich zwischen
den Geschlechtern, der sich daran zeigt, da} Liebe und Giite miteinander verbunden sind, wie es ja
dem Ideal des Schnee-Erlebnisses entspricht und in seinem Hauptsatz zum Ausdruck kommt. Das
Verhalten der Sonnenleute hat diesen reinen Umgang mit der Sexualitét erst im Bild gezeigt, im
Gedankentraum verdichtet sich das Bild dann zur Erkenntnis.

Diese Erkenntnis wird von Hans dann in sein tatsdchliches Verhalten hineingetragen. Damit zeigt
sich auch hier wieder, daf3 die Erkenntnisse des Schnee-Erlebnisses nicht wirklich vergessen



werden. Die grofite Bewdhrungsprobe muf3 die Verbindung von Liebe und Giite bestehen, als die
lang erwartete und ersehnte Clawdia mit einem anderen Mann zuriickkehrt. Es zeugt vom hohen
Entwicklungsstand, den Hans erreicht hat, dafl es ihm gelingt, seine Enttduschung und Eifersucht
ins Positive zu verwandeln. Diese Uberwindung ist so ungewdhnlich, daB sie bei den um die
Verhiltnisse Wissenden Befremden auslost. So sagt Settembrini in einem Gespriach zu Hans:
,.Dieser Olgdtze hat Thnen Thre Beatrice weggenommen, - ich nenne die Dinge bei ihrem Namen.
Und Sie? Es ist beispiellos.” Doch Hans, der inzwischen iiber sich selbst sehr gut Bescheid weil3,
entgegnet, da3 er das menschliche Miteinander nicht gesellschaftlich-hahnenméBig gestalten
mochte: ,,Mit mir aber ist es was anderes. Ich bin gar nicht mannlich auf die Art, daf ich im Manne
nur das nebenbuhlende Mitménnchen erblicke, - ich bin es vielleicht {iberhaupt nicht.” (S. 885f.) So
geschieht das Wunder, dafl Hans mit beiden, mit Peeperkorn und auch mit Clawdia eine von
Freundschaft und Giite bestimmte Beziehung erreicht. Isis und Osiris sind ja zugleich Geschwister
und Gatten. So wandelt sich die Beziehung von Hans und Clawdia, die anfdnglich noch von
aggressiven Spannungen bestimmt ist, zu einem Verhéltnis, in dem Hans' Liebesbesessenheit
schwindet und briiderlichen Gefiihlen Platz macht. In dem langen Gesprich, das er mit Clawdia
fiihrt, dem einzigen auBBer dem in der Walpurgisnacht, ist es Hans moglich, ihr Vertrauen zu
erwecken. Das zeigt sich in nichts deutlicher als darin, daf3 sie im Laufe dieses Gespréches die
distanzierte Anrede mit ,,Sie*, wihrend Hans natiirlich wie immer sie mit ,,Du* anredet, aufgibt und
auch ihn mit ,,Du‘ anredet. Sie bendtigt zum Schluf3 des Gespréches keine Abwehr mehr und
vertraut sich ihm an: ,,Wollen wir Freundschaft halten, ein Biindnis schlieflen fiir ihn [ sc.
Peeperkorn], wie man sonst gegen jemanden ein Biindnis schlie3t! Gibst du mir darauf die Hand?
Mir ist oft bange ... Ich flirchte mich manchmal vor dem Alleinsein mit ihm [...] Ich wiite gern
einen guten Menschen an meiner Seite ... Enfin, wenn du es horen willst, ich bin vielleicht deshalb
mit ihm hierhergekommen ... (S. 906).

Es schlieft sich dann als Parallele ein Gespréich mit Peeperkorn an, in dem Hans zu dessen
Vertrautem wird. Peeperkorn reimt sich zwar selbst zusammen, wie das Verhiltnis zwischen Hans
und Clawdia ist, doch Hans' Reaktion auf seine Eroffnung sowie iiberhaupt sein gesamtes Verhalten
veranlassen ihn, Hans riickhaltlos seine Freundschaft anzubieten, die dann auch durch die Symbolik
des Duzens besiegelt wird. Hans ist der Vermittelnde zwischen Peeperkorn und Clawdia, was
wieder zeigt, daB er in der Lage ist, heilsam auf die menschliche Gemeinschaft zu wirken. Auch
Peeperkorn hat das Bediirfnis, mit Hans einen Bund fiir Clawdia zu schlieen, einen Bruderbund,
,wie man ihn sonst wohl gegen Dritte, gegen die Welt, gegen jemanden schlief3t, und den wir im
Gefiihl fiir jemanden schlieBen wollen® (S. 927). Eine weitere Entsprechung zu dem Gespriach mit
Clawdia ist, daB3 auch Peeperkorn zuerst Bedenken hat, hinter Clawdias Riicken iiber sie zu
sprechen, die aber Hans auch hier mit dem Hinweis zerstreuen kann, da3 es im Sinn der
Menschlichkeit geschehe.

Trotz seiner Verehrung fiir Peeperkorn erscheint Hans in dieser Szene durchaus eigensténdig. Als er
sich von Peeperkorn in seiner Liebe zu Clawdia ,,ertappt fiihlt, bekommt er zuerst einen groflen
Schrecken und hat Angst vor dem viel stirkeren Peeperkorn, dessen Neigung zu Wutanfillen er
kennt. Doch nach einigen angstvollen Augenblicken kommt er zu sich und fa3t Mut, indem er
innerlich zu sich spricht:

» |..-] 'Na, lacherlich, was sitze ich da wie ein begossener Pudel! Habe ich mich schuldhaft
vergangen gegen ihn? [...] Es ist hohe Zeit, daf} ich mich aufrichte und ihm frank, wenn auch
ehrerbietig in das groBmachtige Antlitz blicke!' So tat er.“ (S. 919) Mut ist ja eine Eigenschatft, die
Hans bei Joachim lernen konnte, dessen Tod in den Abschnitt kurz vor Peeprkorns Erscheinen
gefallen war. Diese Eigenschaft hat er sich also offensichtlich nun zu eigen gemacht.

Aber es ist noch mehr, was sich in diesem Gespriach zu erkennen gibt. Wie schon gegeniiber
Settembrini angedeutet, zeigt Hans hier die von ihm verkorperte nicht-hahnenmifBige Miannlichkeit,
die sehr im Gegensatz zu Peeperkorn steht, dessen stark betontes ménnliches Wesen und
Uberbewertung der Potenz dazu in groBtem Gegensatz steht. Hans nimmt eine eher weibliche
passive Haltung ein, die ihn aber nicht hindert, wie gesagt, Mut zu zeigen. Er ist also in der Lage,



frei mit den Geschlechterrollen umzugehen. So schreibt auch Langer: ,,Die Kategorie 'Ménnlichkeit'
wird also von Castorp {iberwunden und im Roman durch eine ganzheitlich ménnlich-weibliche,
androgyne 'Menschlichkeit' ersetzt® (S. 351, im Anschluf3 an Kurzke, Vaget und Neumann; vgl.
Literaturliste bei Langer). Androgynitit wurde von Mann als Wesensmerkmal einer neuen
Menschlichkeit angesehen: ,,Denn Mann entwirft in Die Ehe im Ubergang einen 'Ausgleich
zwischen den Geschlechtern' als positive (Zukunfts-) Vision, die er mit der natiirlichen Bisexualitit
des Menschen begriindet und als Vorgang 'beiderseitiger Vermenschlichung' sowie als '[dee der
Androgyne' bezeichnet™ (Langer, 350f., auch S. 403f., sowie Bohm S.77f.; Mann schrieb dariiber in
dem Essay ,,Die Ehe im Ubergang*, 1925).

Wie gesagt, ist die Wiedervereinigung des Mannlichen und Weiblichen sowohl in der Jungschen
Psychologie als auch im Mythos, im Mérchen und in der Bibel wesentlich fiir den neuen, erlosten
Menschen. So schreibt G. Kreppold in der Schrift ,,Die Bibel als Heilungsbuch*: ,,Will der Mensch
zu seinem ganzen Wesen gelangen, dann muf} er den unbewuBten gegengeschlechtlichen
Seelenanteil ins BewuBtsein tiberfithren. Er muf3 sozusagen die Frau oder den Mann in sich selbst
heiraten. [...] Deshalb hat die Bibel die Erlosung des Menschen unter dem Bild der Hochzeit
dargestellt. Da3 zu Beginn des 6ffentlichen Wirkens Jesu eine Hochzeit steht (Joh 2, 1-11),
entspringt dem intuitiven Wissen des Verfassers des vierten Evangeliums um diese
Zusammenhénge. [...] Der Endzustand der Menschheit, der Sieg Christi wird in der Geheimen
Offenbarung unter dem Bild der Hochzeit geschildert.” (S. 48f.)

Auch Steiner beschreibt vielfach, dal3 der Mensch der Zukunft, im Endzustand, der in den letzten
Abschnitten der Offenbarung des Johannes in Bildern dargestellt wird, androgyn sein wird.

Dies ist die Gemeinschaft von Isis und Osiris.

2 Die Wiederbegegnung mit den ,,Planeten* oder Archetypen

Wie schon angedeutet, durchldauft der Mensch bei der Vorbereitung auf eine neue Inkarnation noch
einmal alle Planetensphéren und erhilt von ihnen eine ,,Gabe®. Je nach Entwicklungsstand geht er
mit dieser Gabe mehr oder weniger frei um. Brown im Anschlufl an C. G. Jung gebraucht fiir das,
was hier mit ,,Planeten* bezeichnet wird, den Ausdruck ,,Archetypen®, nimlich mythische
Gestalten, zu denen in der Antike die Planetengotter ja auch zdhlten. Die mythische Siebenzahl ist
es, in der diese ,,Planeten* im Zauberberg vorkommen und von Anfang an auf den Einzuweihenden
wiahrend seiner Unterweltreise einwirken, thn also mit thren Gaben beschenken. Diese Gaben sind
nicht ungeféhrlich, dhnlich dem Granatapfelkern, den Persephone in der Unterwelt genief3t. Die
Verfiihrungskraft der Gaben besteht in der grandiosen Einseitigkeit ihrer Spender, in deren
mythischer gottartigen Uberhdhung, die ihre jeweilige Anziehungskraft auf den Adepten nicht
verfehlt.

Nach dem Schneetraum begegnet Hans allen Planeten wieder bzw. Jupiter-Peeperkorn neu, doch
durch die Verwandlung, die sich an ihm vollzogen hat, verlaufen diese Begegnungen in vollig
anderer Weise als zuvor. Hans {ibernimmt das, was fiir seine Entwicklung forderlich ist und weist
das andere zuriick. Besonders kennzeichnend ist, daB einige Gestalten ihre mythische Uberhohung
verlieren und, zumindest in Hans' Wahrnehmung, menschliche Ziige annehmen.

Besonders deutlich ist das an Clawdia Chauchat. Sie ist bei ihrem ersten Aufenthalt fiir Hans eine
Art Liebesgottin. Doch von ihrer wahren Person erfahren wir so gut wie nichts. Bis zum letzten
Abend, der Walpurgisnacht, werden ihr kaum Worte in den Mund gelegt, der Autor nimmt nie ihre
Sicht ein, wir erfahren keinen ihrer Gedanken, sie scheint iiber alle Gefiihle erhaben zu sein. An
dieser Stilisierung hat ja auch Settembrini groB3en Anteil, der sie mit der mythischen Gestalt der
Lilith identifiziert und fortwdhrend als Vertreterin des antieuropédischen Ostens hinstellt. Nach ihrer
Riickkehr dagegen wird sie zu einer Frau, iiber deren Leben, Gefiihle und auch Angste man etwas



erfahrt. Wie schon beschrieben, schwindet Hans' Liebesbesessenheit, und er findet zu einem
freundschaftlichen Umgang mit ihr, wodurch auch sie Vertrauen zu ihm faf3t und ihn als den
Menschen, der er ist, ansehen kann. Hieran zeigt sich auch die Riickwirkung, die Hans' gewandelte
Personlichkeit auf die die anderen hat, die sich ihrerseits in verschiedenem Malle als
wandlungsfahig zeigen. Hierzu gehort auch, da3 Hans neue menschliche Verbindungen schafft. Er
macht Clawdia und Peeperkorn mit Settembrini und Naphta bekannt, und man trifft sich zu
gemeinsamen Unternehmungen.

Darin, daf3 Hans eine Art Mittelpunkt wird, um den sich die anderen scharen, wird er Mynheer
Peeperkorn dhnlich. Als dessen Gabe kdnnte man es ansehen, da3 Hans, der ja als nicht besonders
bemerkenswerter Mensch von Anfang an charakterisiert worden ist, an Personlichkeit gewinnt.
Hierzu gehort, wie gesagt, auch das grofle Gesprach am Krankenbett Peeperkorns, in der der ohne
Vater aufgewachsene Hans méinnlichen Rat und Anerkennung erlangt (Brown, S. 17). Peeperkorn
sieht ihn als seinesgleichen an und trinkt Briiderschaft mit ihm: ,,Junger Mann, wir sind Briider, ich
erkldre uns dafiir. Sie sprachen von einem Du vollen Sinnes, - auch das unsrige wird vollen Sinn
haben, den Sinn der Briiderlichkeit im Gefiihl.“ (S. 927) Schon im nichsten Abschnitt zeigt es sich,
daf} Hans etwas vom Wesen Peeprkorns angenommen hat. Es ist bei der Gelegenheit des Ausflugs
zum Wasserfall, als er Wehsal wegen seiner unwiirdigen Art der Besessenheit von seiner Begierde
nach Madame Chauchat zurechtweist. Wehsal ist hierin in allem das Gegenteil seiner selbst. Hans
hatte es geschafft, sich in der niederschmetternden Rolle des ehemaligen Geliebten seine neue
Vorstellung von Menschlickeit, Giite und Liebe zu bewahren, wihrend Wehsal aus seiner
Verstrickung nicht herausfindet. So wird Hans zum Fiihrenden, als Wehsal in nichtswiirdigen
Worten iiber sein Schicksal als Verschméahter klagt: ,, 'So, Wehsal, nun wollen wir mal still sein und
uns vornehmen, den Mund zu halten' [...] Also waren sie still nach Hans Castorps Anordnung*

(S. 935f)).

Ein weiterer Fall von entschiedenem Auftreten zeigt sich bei der schon erwihnten Ubernahme der
Verwaltung der Schallplatten im Abschnitt Fiille des Wohllauts: ,,Hans Castorp bediente den
Apparat. Warum gerade er? Es hatte sich so gemacht. Mit gedampfter Kurzangebundenheit war er
denjenigen entgegengetreten, die nach des Hofrats Weggang den Nadel — und Plattenwechsel [...]
hatten in die Hand nehmen wollen. 'Lassen Sie mich das tun!' hatte er gesagt, indem er sie beiseite
drangte* (S. 968).

Rhadamanthys Hofrat Behrens spielt eine wichtige Rolle als derjenige, der die Geheimnisse des
Leibes und des Todes kennt und iiber das Verweilen in der Unterwelt wacht. Die kérperlichen
Bewandtnisse des Todes zu kennen, ist wichtig, um das Wesen des Menschen zu erkennen. Schon
beim Anblick des toten Grof3vaters ging dem Kind auf: ,,Der da lag, oder richtiger: was da lag, war
also nicht der GroBvater selbst, sondern eine Hiille, - die, wie Hans Castorp wuBlte, nicht aus Wachs
bestand, sondern aus ihrem eigenen Stoff; nur aus Stoff: das eben war das Unansténdige* (S. 47).
Was mit einer solchen ,,wichserne[n] Puppe* ziemlich bald geschieht, dariiber 148t sich Hofrat
Behrens ja ohne Skrupel beim Essen aus, und auch die Agypter kannten sich mit all dem bestens
aus. Anzeichen fiir diese rein stofflichen Vorgéinge nach dem Tod erkennt der ,,Fachmann* Hans
dann auch an Joachims ,,Figur*: ,,Am wieder ndchsten Tage jedoch trat eine Erscheinung auf, die
Hans Castorp bestimmte, sich innerlich von der Form zu trennen und zu 16sen [...]. Joachim
namlich, dessen Ausdruck bisher so ernst und ehrbar gewesen, hatte in seinem Kriegerbarte zu
lacheln begonnen, und Hans Castorp verhehlte sich nicht, daB3 dieses Lacheln die Neigung zur
Ausartung in sich trug, - es erfiillte sein Herz mit Empfindungen der Eile.“ (S. 814) Das Sterben
und den Tod Joachims begleitet Hans von Anfang bis Schluf3, und dabei spielt der Hofrat noch eine
wichtige Rolle, bei der auch er ganz sein mythisches Format verliert und menschliche Ziige
annimmt, so in einem Gesprich, das Hans mit ihm iiber Joachims tédliche Krankheit fiihrt. ,, 'Sie
hiangen an Threm Vetter, Hans Castorp?' fragte der Hofrat, indem er pl6tzlich des jungen Mannes
Hand ergriff [...] 'Na, dann seien Sie nett mit ihm diese sechs, acht Wochen' ““ (S. 799).

Spéter, nach Joachims Tod, in der Zeit, iiber die man sich nur schwer Rechenschaft geben kann, hat



Hofrat Behrens keine Bedeutung im Sinne der neugewonnenen Humanitét mehr fiir Hans. Er
erscheint deswegen wieder ganz als Typus, als epischer Held, der sogar durch den Hexameter
charakterisiert ist. Es sei dies wohl die letzte Gelegenheit, so der Erzéhler, ,,den aufgerdumten
Tonfall zu belauschen der Sprache des redensartlichen Rhadamanthys*. Diese Worte stellen die fast
unmerklich aus der Prosa hervorgehenden eineinhalb Hexameter dar (die Léngen werden durch
Akzentzeichen gekennzeichnet):

den 4ufger dumten Tonfall z be
lauschen der Sprache des rédensartlichén Rhadamanthys,

wobei diese ,,Hexameter* durch die Ironie der undeutschen, behelfsméBigen Wortstellung als
Parodie einer typischen Hexameteriibersetzung des 19. Jahrhunderts erscheinen.

Mit den medizinischen Vorschlidgen zur weiteren Behandlung fiir Hans erweckt Behrens daher trotz
den wortreichen Redensarten kaum noch Interesse: ,,Hans Castorps Kopfbewegung driickte leidlich
hofliche Neugier aus.” (S. 948) ,,Er unterwarf sich der Kur [...]. Die Unternehmung verlief im
Sande, [...].“ (S. 963)

Zu diesem Zeitpunkt ist Hans schon langst frei von den Urteilsspriichen Rhadamanths, was die
Verweildauer in der Unterwelt betrifft. Interessant ist, dal Hans im ganzen Roman, anders als
Joachim und die anderen Patienten, nie von Hofrat Behrens eine bestimmte Zahl von Monaten als
Dauer der Kur ,,aufgebrummt® bekommt. Er ist also hierin schon gleich freier als die anderen. Als
der Hofrat ihn zusammen mit Joachim als geheilt abreisen lassen will, macht Hans sich von diesem
,urteil ganzlich frei, indem er es nicht annimmt und bleibt, obwohl er damit den Zorn des Hofrats
hervorruft, nach welchem ja der Abschnitt J@hzorn benannt ist. Gegen diesen Zornesausbruch
stemmt sich also unser Adept mutig und 148t sich nicht von seinem eigenen Gespiir abbringen, was
fiir ihn wichtig ist. Der weitere Verlauf liegt also von da an ganz im Ermessen des Initianden. Auch
Brown sieht darin einen selbstindigen Entschlufl Hans' zum Bleiben, da er die begonnene spirituelle
Heilung fortsetzen mochte, die fiir ihn nur auf dem Zauberberg moglich ist. Dabei wisse er noch
nicht, wohin der Weg fiihrt, und habe keine Garantie fiir den Erfolg. Der Weg zur ganzheitlichen
Heilung sei nur denen gegeben, die gewillt sind, die ndtigen Opfer zu bringen. Zu diesem Zeitpunkt
ahne Hans das tiefe, ganzheitliche Ziel, auch wenn es ihm noch nicht recht klar sei. (Brown, S. 11f.)
Hans bleibt, unabhingig von dem, was ,,die Obrigkeit“, also Minos und Rhadamath, beschlief3t, bis
er sein Entwicklungsziel erreicht hat.

Krokowski, der Herrscher der Venus, spielt nach dem Schneetraum fast keine Rolle mehr. Langer
schreibt, dal3 es ,,zu einer Erweiterung des vornehmlich erotischen und todesverbundenen
Liebeskonzepts der ersten Romanhilfte [...] zu einer Liebe und Giite umfassenden
Liebesvorstellung als Vision von einer neuen 'Menschlichkeit' ¢ komme (S. 352). Die heiteren
Menschen des Schneetraums haben Hans einen reinen Umgang mit der Sexualitit gezeigt. Dies
macht ihn fahig, jetzt Settembrinis Bemerkung tiber Krokowski zu verstehen, die schon erwéhnt
wurde, ndmlich dieser habe nur einen Gedanken, und der sei schmutzig. Dies meinte Settembrini ja
nicht im Sinne von Priiderie oder Askese. Er meinte die Verbindung von Sexualitdt mit Krankheit
und Tod. Zwar war es fiir Hans ndétig, genau dies durch eigenes Erleben zu erleiden und damit klar
zu erkennen, doch jetzt hat er eine Stufe erreicht, auf der er sich davon 16sen kann. Diese Losung
erfahrt er, als Clawdia mit Peeperkorn zuriickkehrt, wie oben ausgefiihrt. Krokowski dagegen bleibt
bei seinen Uberzeugungen, ist nicht wandlungsfihig. Die Beziehung von Eros und Thanatos
besteht zwar tatsdchlich, ist aber bei Krokowski zum Prinzip erhoben. dieser sieht das Walten der
Sexualitét als eine Determiniertheit des Menschen, da es Gesundheit fiir ihn nicht gibt. Daher kann
sich der Mensch nicht von der Sexualitét und ihren pathologischen Folgen 16sen. Den Widerspruch,
dafl dann sein Tun als Arzt sinnlos ist, erkennt er offensichtlich nicht. Die Zuriickweisung
Krokowskis ist auch ein Schlag gegen Freud, der seine Erkenntnisse, die er an pathologischen



Fillen gewonnen hat, zum allgemeinen Menschenbild erhebt. Der reine Umgang mit der Sexualitit
zeichnet sich dagegen dadurch aus, daB3 er auf freiem Willen beruht, der Mensch die Sexualitat
beherrscht und nicht sie ihn. Perschmann nennt das den wahren Zolibat (S. 54).

Ein Gegenbeispiel fiir Krokowskis Prinzip war auler Settembrini schon immer Joachim, der ihn
deswegen auch ablehnte. Deswegen ist es gerade Joachim, den Hans zuletzt gegen Krokowskis
»fragwiirdigste* Machenschaften verteidigt und in Schutz nimmt und sich damit fiir immer von
Krokowski frei macht.

Naphta als Gegenspieler Settembrinis zeigt dessen Widerspriiche und Einseitigkeiten auf und ist
somit fiir Hans wichtig, um seine eigene Position zu erringen, was dann wéhrend des
Gedankentraums im Schnee auch gelingt: ,,Ich will es mit ihnen [sc.den Sonnenleuten] halten und
nicht mit Naphta — librigens auch nicht mit Settembrini, sie sind beide Schwitzer. Der eine ist
wolliistig und boshaft, und der andere bldst immer nur auf dem Vernunfthérnchen und bildet sich
ein, sogar die Tollen erniichtern zu kénnen [...] Die beiden Padagogen! Ihr Streit und ihre
Gegensitze sind selber nur ein guazzabuglio und ein verworrener Schlachtenldrm, wovon sich
niemand betduben 1d6t, der nur ein bifichen frei im Kopfe ist und fromm im Herzen.“ (S. 747)
Brown bemerkt, daB auf dem Weg zur Ganzheit ein Stadium durchstanden werden muB, in dem der
Mensch chaotischer Vielfalt von Dualismen ausgesetzt ist. In dieser Situation konne er seine
Unversehrtheit nur wahren, indem er sich mit keiner Seite identifiziere. Die beiden Kontrahenten
konnen so auch als innere Anteile Hans' angesehen werden, die zuerst noch chaotisch sind, dann
aber mehr und mehr geordnet werden und so zu einer coincidentia oppositorum fiihren, einer
Voraussetzung fiir die Heilung. Hier, im Schnee-Gedankentraum, hat Hans jetzt ihre Positionen
wohl geschieden. Er ist in der Lage, als ,,Erfahrener®, als ,,Expertus mitten durch die
Widerspriiche hindurch zu schreiten, als ein Perceval, falls die Etymologie des Namens stimmt.
Mann selbst hat den Zauberberg in Verbindung mit der Gralssuche gebracht. Brown schreibt
weiterhin, daf3 die Einseitigkeit sowohl Naphtas als auch Settembrinis in ihrem Intellektualismus
liege, weswegen ihnen spdter Peeperkorn als Vertreter der natiirlichen Vitalitit gegeniibergestellt
werde. Der Intellektualismus sei symbolisch an der bleichen Hautfarbe und der kleinen Gestalt zu
erkennen, die beide auszeichnen (Brown, S. 14f.) Naphta wird aulerdem von Hans einmal als
»leibarm‘ bezeichnet. Da Naphta zur Wandlung nicht fahig ist, kommt er zu Tode.

Settembrini dagegen scheint durch sein merkuriales Wesen wandlungsfahig zu sein. In der
Forschung ist auch dies umstritten. Nach Gloystein ist Hans der einzige unter allen Figuren, der der
»Sympathie mit dem Tode* nicht verfillt und daher den Zauberberg verlassen kann, wahrend die
anderen entweder sterben oder dort bleiben miissen. Langer sieht dagegen eine Aufwertung der
Gestalt Settembrinis in den spéteren Teilen des Romans. Hierfiir fiihrt sie eine Bemerkung Manns
an, daf} Settembrinis Lehren ,,obgleich nicht ernst genommen, das sittlich einzig Positive und dem
Todeslaster Entgegenstehende sind* (S. 322f.). Ferner wird Settembrinis Freimaurertum nicht
negativ bewertet. Als letztes Anzeichen einer Aufwertung sieht Langer die Tatsache, daf3
Settembrini Denker zitiert, die bisher nicht in seine Weltsicht gehdrten, so Schopenhauer und
Novalis.

Gloystein hat insofern recht, als Settembrini ja keine Heilung erfahrt und auf dem Zauberberg
bleiben muB. Er selbst bezeichnet sich, wie schon angefiihrt, als verlorenen Mann. Doch ist er von
allen ,,Planeten* der wendigste, der bewuBteste und der lebendigste. Der Planet Merkur steht in der
Mitte der Sieben. Erde, Mond und Venus kann man als die ansehen, die sich nicht, kaum oder nur
zeitweilig dndern und dann in ihren alten Stand zuriickfallen. Bei ithnen kann man einen Hang
feststellen, sich mit ihrer Krankheit zu arrangieren: Clawdia, die ihre Reisen wieder aufnimmt,
Behrens, der weiterhin redensartliche Spriiche macht, Krokowski, der weiterhin seine Seminare
abhilt. Diese nennt man auch die untersonnigen Planeten. Die obersonnigen Planeten Mars, Jupiter
und Saturn sind diejenigen, die aullerhalb der Erdbahn die Sonne umkreisen, sich also weit in den
jenseitigen Raum von der Sonne entfernen. Dies sehe ich als Bild dafiir, da3 die drei Vertreter dieser
Planeten sterben, und zwar nicht direkt an ihrer Krankheit, sondern an einem mutwillig



herbeigefiihrten Tod. Sie opfern ihr Leben fiir ihr Prinzip oder Ideal, fiir etwas, was fiir sie einen
hochsten Wert darstellt: Joachim fir die militdrische Laufbahn, die fiir ihn eine Art Selbstzweck ist,
Peeperkorn fiir das, was er als Dienst an den Lebensgaben der Natur ansah, Naphta fiir seine Ideen.
Settembrini dagegen macht das beste aus der Situation. Im Gegensatz zu Naphta, der nur aus
Langerweile am Gymnasium Latein unterrichtet, aber gar keine Neigung zur Welt der Antike hat,
arbeitet Settembrini titig im Einsatz fiir das, was er als seine Aufgabe ansieht. AuBlerdem hélt er
Kontakt mit der Gemeinschaft, zu der er gehort, was eben der Grund ist, dal man ihn mit Aufgaben
betraut, namlich der Mitarbeit am Lexikon der Leiden. Von Naphta erfiahrt man nicht, daB3 er sich
fiir den Jesuitenorden niitzlich macht.

Diese ernsthaften Versuche Settembrinis, sich seine Wiirde zu bewahren, besitzen etwas unglaublich
Sympathisches. Er verkorpert das Humanistische selbst und hat, wie ich meine, durch sein
Auftreten, nicht durch seine Ideen, grolen EinfluB3 auf Hans. Darin dhnelt er Peeperkorn. Aber
anders als dieser ist er auch fahig, sich von Hans beeinflussen zu lassen. So ist es mdglich, daB sich
neben dem Lehrer-Schiiler-Verhiltnis, das Settembrini ja immer wieder beschwort, vielleicht beiden
zundchst unbewuBt, eine Freundschaft entwickelt. Dies wird sehr deutlich, als Hans nach der
Walpurgisnacht unter Settembrinis Verstimmung und Abkehr von ihm leidet. So ist er, als dieser
sich ihm wieder zuwendet, ,,sehr gliicklich bewegt iliber diese erste Anrede; denn trotz der Trophée,
dem makabren Angebinde, das er auf dem Herzen trug, hing er an Herrn Settembrini, legte grof3es
Gewicht auf sein Dasein, und der Gedanke, génzlich und auf immer von ihm verworfen und
aufgegeben zu sein, war ihm unertriglich (S. 537). Auch nach Settembrinis Auszug aus dem
Sanatorium halt Hans stindigen Kontakt mit ihm, macht ihn zum Mitwisser und Unterstiitzer seines
Planes, das Skilaufen, obwohl es den Patienten verboten ist, zu erlernen. Wahrend seiner
Skiwanderung, dem Schnee-Erlebnis, ist es ja auch Settembrini, der ihm immer wieder in den Sinn
kommt, und wo er auf einmal seine Zuneigung zu ihm entdeckt, jenseits aller Ideen und
Wortgefechte: ,,Ach ja, du pddagogischer Satana mit deiner ragione und ribellione, dachte er.
Ubrigens habe ich dich gern. Du bist zwar ein Windbeutel und Drehorgelmann, aber du meinst es
gut und bist mir lieber als der scharfe kleine Jesuit* (S. 719). So ist also Naphta auf dem Gebiet der
Freundschaft keine Konkurrenz fiir Settembrini. Anders wird es, als er erkennen mul3, daf
Peeperkorn so grofle Anziehungskraft auf Hans ausiibt. Dies verbittert ihn, und nicht nur aus
padagogischen Griinden. So heift es in einem Gesprich, das er mit Hans {iber Peeperkorn fiihrt:

,, 'In der Tat, mit solchen Wundern kann ich nicht aufwarten', erwiderte Herr Settembrini mit soviel
Bitterkeit, dall Hans Castorp ganz eilig erklérte, die Vorziige seiner Unterhaltung und Belehrung
lagen selbstverstandlich nach einer ganz anderen Seite hin [...] Doch der Italiener iiberhorte und
verschméhte die Hoflichkeit.“ (S. 885) Spéter heilit es: ,,Herr Settembrini gab dem Gesprich
versohnlichen Abschluf3, wozu er auch gute Griinde hatte. Seine Position dabei war keineswegs so
unverletzlich, daf3 es ratsam fiir ihn gewesen wire, die Strenge sehr weit zu treiben; ein Gesprich,
das von Eifersucht handelte, war etwas schliipfriger Boden fiir ihn“ (S. 886). Ubrigens ist dies auch
das Gespréch, bei dem es sich zeigt, daB Hans seine Gedanken folgerichtig, ausfiihrlich und ohne
sich zu verzetteln darlegen konnte. Ja, er gibt sogar Settembrini eine Belehrung, ndmlich iiber sein
oben schon erwdhntes Verstindnis von Méannlichkeit, eingeleitet mit dem iiberzeugten Wissen: ,,Mit
mir aber ist es was anderes.” (S. 885).

In den Abschnitten Der grofse Stumpfsinn und Fragwiirdigstes erscheint Settembrini nur kurz mit
seinen wohlbekannten Positionen, die keinen Einflufl auf Hans haben. In diesen Abschnitten hat
dieser Erlebnisse, die Settembrini nicht verstehen kann. Doch dann zeigt sich Hans' tiefe Sorge um
Settembrini, als sie zum Duellierplatz gehen, und zwar nicht nur um dessen Leben, sondern auch
um seine geistige Unversehrtheit: ,,Nach einer Weile blieb Settembrini stehen, nahm Hans Castorps
Hand, legte auch noch seine andere darauf und sprach: 'Mein Freund, ich werde nicht toten. Ich
werde es nicht. Ich werde mich seiner Kugel darstellen, das ist alles, was mir die Ehre gebieten
kann. Aber ich werde nicht toten, verlassen Sie sich darauf!' Er lieB3 los und ging weiter. Hans
Castorp war tief ergriffen, sagte jedoch nach einigen Schritten: 'Das ist wunderbar schén von Thnen,
Herr Settembrini, nur, andererseits ... Wenn er fiir sein Teil..." “ (S. 1067). In Wirklichkeit hingt
Settembrini auch an Naphta. So ruft er nach dessen Selbsttotung: ,,Infelice! [...] Che cosa fai per
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l'amor di Dio!* (S. 1070) Dieses furchtbare Ereignis verschlimmert seine Krankheit, er muf oft aus
Schwiche im Bett bleiben, und Hans nimmt seine Position am Bett sitzend ein.

Am deutlichsten und bewegendsten kommt beider Freundschaft zum Ausdruck beim Abschied. Als
Hans nach den sieben Jahren in der Unterwelt endlich soweit ist, dal er sie verlassen kann, ist es
Settembrini, der ihn zum Bahnhof begleitet. Dieser Bahnhof, wo ihn Joachim zuerst in Empfang
genommen hat, auf dem Hans Joachim bei dessen nicht ganz erlaubter Abreise verabschiedet hat, er
ist die Schwelle zwischen der Welt der Lebenden und der Toten. Deswegen ist es kein Zufall, daf3
ausgerechnet der Psychopompos Mercurius oder Hermes es ist, der Hans zu dieser Pforte geleitet.
Man konnte Settembrini hier auch Frau Holle vergleichen, die zur Goldmarie spricht: ,, 'Es gefallt
mir, dal3 du wieder nach Haus verlangst [...]'. Sie nahm es darauf bei der Hand und fiihrte es vor ein
groBes Tor.” (Grimm, KHM Nr. 24) Die grofle Bedeutung dieses Schicksalsaugenblicks 16st bei
Settembrini ein so groBes Gefiihl der Verbundenheit aus, dal} ,,Herr Settembrini ihn im letzten
Augenblick mit Vornamen, ndmlich 'Giovanni' nannte und dabei die im gesitteten Abendland
iibliche Form der Anrede dahinfahren und das Du walten lie3!* (S. 1080) Die Frage der Anredeform
hat ja leitmotivisch im ganzen Roman eine grofle Rolle gespielt. An demselben Ort hat Joachim
ganz uniiblicherweise seien Vetter mit Vornamen angeredet. Settembrini hat sich dies in der
Walpurgisnacht als Liederlichkeit verboten. Nun, in diesem hochst entscheidenden Augenblick, wo
sie auf Leben und Tod voneinander scheiden, geht es nicht mehr um Form, sondern um Liebe und
Giite. So spricht er: ,, 'E cosi in git', sagte er, - 'in giu finalmente! Addio, Giovanni mio! Anders
hatte ich dich reisen zu sehen gewlinscht, aber sei es darum, die Gétter haben es so bestimmt und
nicht anders. Zur Arbeit hoffte ich dich zu entlassen, nun wirst du kimpfen inmitten der Deinen.
Mein Gott, dir war es zugedacht und nicht unserm Leutnant. Wie spielt das Leben ..."' “ (S. 1080).

Der Leutnant Joachim ZiemfBlen: Gewil} ist es kein Zufall, daf} sich sein Sterben am Ende des
Jahres abspielt, in dem Hans den Schneetraum hatte. Seine Gabe ist es, da3 Hans lernt, da3 zur Giite
und Menschlichkeit auch der Mut gehort. So wird Hans als erstes von Hofrat Behrens
zurechtgewiesen, als er sich erkundigt, ob Joachims ,,Erkdltung* harmlos sei: ,,Sie wollen immer
alles harmlos haben, Castorp, so sind Sie [...]. Sie sind eine Art von Feigling und Duckmauser
[...]“ ,,Aber, Herr Hofrat, Sie sind recht streng mit mir. Ich wollte im Gegenteil - “ ,,Ja, Strenge,
das ist nun gerade gar nicht Ihre Sache. Da ist Ihr Vetter ein anderer Kerl, von anderem Schrot und
Korn. Der weill Bescheid. Der weill schweigend Bescheid, verstehen Sie mich? [...] Aber das sage
ich Thnen, Castorp, wenn Sie hier Szenen auffiihren und ein Geschrei erheben und sich Thren
Zivilgefiihlen iiberlassen, so setze ich Sie an die Luft. Denn hier wollen Méanner unter sich sein,
verstehen Sie mich.* (S. 798)

Und so kommt es, dafl Hans sich zusammenreif3t, seine eigenen Gefiihle hintanstellt, um Joachim so
gut wie moglich zu begleiten. In diesem Dienst tut er nun wirklich das, was ihm vielleicht bei
seinen fritheren Betreuungen der Moribundi vorgeschwebt hatte. Doch sowohl ihm als auch diesen
Moribunden hatte es an Ernst gefehlt. Jeder einzelne dieser besuchten Todgeweihten zeigt in der
lacherlichsten Art, dall Settembrini recht hat, wenn er meint, dafl Krankheit und Tod den Menschen
nicht verehrenswiirdig machen. Nur wer im Leben schon moralische Qualitdten erlangt hat, kann
diese auch im Angesicht des Todes zeigen. Da die meisten Berghofbewohner diese nicht besitzen,
konnen Sie auch dem Tod nicht gefalit entgegengehen und muf alles, was mit dem Tod zu tun hat,
vor ihnen verborgen werden wie vor kleinen Kindern, die sich filirchten. Auf dem Hintergrund
dessen, was Joachim damals ja auch miterlebt hat, ist er ein leuchtendes Beispiel des Gegenteils. Er
zeigt kein Geschrei wie die anderen, keine Abwehr, kein Geldchter, Gezappel und Albernheiten,
sondern Mut, Ruhe und Wiirde, was durch sein zum Ende hin gewandeltes Aussehen noch betont
wird: ,,[...] so zeigte sein wichsernes Gesicht mit den sanften Augen sich nun von einem schwarzen
Vollbart umrahmt, - einem Kriegsbart, wie wohl der Soldat ihn im Felde sich stehen 146t, und der
ihn {ibrigens schon und ménnlich kleidete, wie alle fanden. (S. 809f.)

Noch an zwei Lagern Schwerkranker wird Hans sitzen und dort sinnvollen Dienst tun, an dem
Peeperkorns und Settembrinis.

Dal} Hans in innerer Verbindung mit Joachim bleibt, zeigt sich im Musik-Abschnitt, als ithn die



Gestalt des Valentin aus ,,Faust® von Gounod so sehr an diesen erinnert, dafl er beide miteinander
identifiziert. Daf} er selbst dabei in der Beziehung die Rolle Margaretes einnimmt, zeige auch
wieder seine neue Haltung der Androgynitét (Langer, S. 357, die dort Vaget wiedergibt).
Sundheimer schreibt, ,,zum ersten Mal in seinem Leben scheint er wahrlich um einen Menschen zu
trauern® (S. 111). Die Beschworung Joachims in Fragwiirdigstes werde so eindringlich wie kaum
eine andere Passage des Zauberbergs gestaltet. Sie mache tiefsten Eindruck auf den trauernden
Hans. Bei seiner Erscheinung zeigt Joachim das Aussehen bei seinem Tod, aber die Uniform des
ersten Weltkriegs weist auf diesen voraus. Sein Blick war ,,still und freundlich spihend auf Hans
Castorp, auf diesen allein* gerichtet (S. 1032). Die Liebe zu Joachim und die Trauer fiihren dazu,
daB er dessen Wiirde rettet: Er bittet thn um Verzeihung, dann schaltet er das Deckenlicht an und
verlaBt die Szene, indem er sich mutig, wie erwihnt, Krokowski widersetzt. Diese Szene zeige
deutlich, welche Anderung Hans erfahren hat, so Sundheimer (S. 111). Die Weltkriegsuniform
verweist auch auf ihn, der sie an Joachims Stelle tragen wird. Uber die Schlachtfeld-Szene wird
noch zu sprechen sein. Hans tibernimmt dabei nicht nur Platz und Uniform Joachims, sondern auch
einen Teil von dessen Wesen. Er zeigt dort ndmlich vollige Furchtlosigkeit. Furchtlosigkeit ist ein
Merkmal das gelduterten, vollendeten Wesens. Dal3 Hans zu diesem Wesen aufsteigen kann, dafiir
hat sich Joachim geopfert. Sie werden zum Schluf3 eins.

3 Die gesteigerten Versuchungen und die Bedeutung der Musik

Der Abschnitt Der grofie Stumpfsinn steht unmittelbar nach dem Tod Mynheer Peeperkorns und
Clawdias endgiiltiger Abreise, wonach sich Hans auf einem toten Punkt befindet und er wie auch
die anderen Berghofbewohner sinnlosen manischen Beschéaftigungen verfallt, dem schon erwédhnten
suchtartigen Patience-Legen. Was von der einen, bereits erwdhnten, Richtung der Forschung als
Hans' Riickfall in die Bedeutungslosigkeit gedeutet wird, sicht Brown als einen Vorgang, der nach
Jung auf dem Weg zur Individuation durchlaufen werden muf3. Den gro3en Erhebungen — Brown
spricht von Apotheose — folgt der Abstieg in die Alltagswelt und 16st die ,,Finstere Nacht der Seele
aus“, wenn sie die Kluft zwischen den groBartigen Erlebnissen und dem Nichts der gewohnlichen
menschlichen Existenz erkennt (S. 17f.). Eine solche Phase des Vergehens sei aber notwendig.
Auch Platon, Johannes vom Kreuz, der sie Nigredo nannte, und Heidegger haben sie beschrieben.
Nach Heidegger sei die Erfahrung des volligen Nichts und das Schwinden jeglichen Sinnes notig,
um das BewuBtsein fiir die wesentliche Wahrheit des Seins zu wecken (S. 19). Nach Jung kénne
eine solche Phase der Dunkelheit eine Weile anhalten und erfordere viel Geduld und Mut (S. 18).
Hans' Situation in Der grofle Stumpfsinn mul} so leer und triibe dargestellt werden, um die vollige
Ernsthaftigkeit der Gefahr, die ihm droht, auszudriicken. Wenn er sich nicht in wirklicher Gefahr
befinde, seine Seele und alles, was er bis dahin erreicht hat zu verlieren, wire die Versuchung nicht
wirklich gegeben.

Im Gegensatz zu den anderen Bewohnern weill Hans, womit er es zu tun hat und in welcher Gefahr
er sich befindet: ,,[...] der Ddmon, des Name Stumpfsinn war. [...] Er sah durchaus Unheimliches,
Bosartiges, und er wullte, was er sah: Das Leben ohne Zeit, das sorg- und hoffnungslose Leben, das
Leben als stagnierende betriebsame Liederlichkeit, das tote Leben* (S. 951). Einen geistig
Fortgeschrittenen trifft die Versuchung mit besonderer Wucht: So wird Hans als der bezeichnet, der
von der Sucht nach dem Patiencen-Legen besonders heftig ergriffen war, der sich aber zugleich
dessen bewullt war: ,,Aber dem armen Hans Castorp war doch noch schlimmer zumute beim
Anblick der Patienceleger, die iiberall im Hause und zu jeder Tageszeit zu beobachten waren [...]
und [...] hatte um so mehr Ursache, sich grauenhaft davon beriihrt zu fiihlen, als er selber zeitweise
ein Opfer — und zwar vielleicht das hingenommenste — der Seuche war.” (S. 958) An der Stelle hélt
Brown allerdings die bereits erwédhnte Szene fiir bedeutsam, als Settembrini ihn beim Patience-
Legen antrifft und duBert, Hans wisse wohl, wie es um ihn stehe. Brown deutet dies so, dal3 Hans
der Sinn seiner Einweihung immer mehr aufgehe. Dem diente schon die Erklarung Naphtas {iber die



Alchemie (S. 769f.), die erst erfolgt, nachdem Hans entsprechende Erfahrungen schon gemacht hat.
Wenn dies nicht so wire, blieben diese Erklarungen leere Worte.

In der jetzigen Situation nun, in der ,,finsteren Nacht seiner Seele, aus der Settembrini ihm nicht
heraushelfen kann, findet Hans laut Brown Genesung durch die Musik. Er zieht seine verlorene
Seele aus der Tiefe wieder herauf und vollendet so seine Nekyia, indem er aus der Unterwelt wieder
hervorkommt. Im Gegensatz zu dieser wahren Nekyia sei die Totenbeschworung

nur ein geschmackloser Abklatsch. (S. 18f.) Diese Musikerlebnisse hat Hans, nachdem im
,Berghof* ein Grammophon angeschafft worden war, mit dessen Hilfe er sich ganz allein, mitten in
der Nacht, mit Musik befaf3t. Es werden dann Hans' fiinf Lieblingsstiicke erwéhnt. Alle fiinf
Lieblingsplatten haben einen Bezug zum Tod, weswegen in der einen Richtung der Literatur dies
als Hinweis angesehen wird, dal Hans der Todesverfithrung wieder verfillt, da er ja angeblich seine
Erkenntnisse des Schneetraums wieder vergessen hat. Es sind Aida von Verdi, Faust von Gounod,
Carmen von Bizet, Prélude a l'aprés-midi d'un faune von Debussy und Der Lindenbaum aus der
Winterreise von Schubert: Die Opern enden tragisch-tédlich, Apres-midi d'un faune konnte man als
unfruchtbares Fin-de-siécle-Produkt auffassen. Der Lindenbaum von Schubert stellt den Hohepunkt
von Hans' Vorlieben dar, iiber den er lange nachdenkt und versucht, sich Rechenschaft dartiber
abzulegen, ob die Liebe zu diesem Gegenstand nach ,,letztgililtigem Gewissensspruch® erlaubt sei
(S. 989). Auftallend ist Hans' groBBe BewuBtseinshelligkeit. ,,Will man glauben, daf3 unser schlichter
Held nach so und so vielen Jahrchen hermetisch-pddagogischer Steigerung tief genug ins geistige
Leben eingetreten war, um sich der 'Bedeutsamkeit' seiner Liebe und ihres Objektes bewuf5t zu
sein? Wir behaupten und erzédhlen, dafl er es war.* (S. 987) Er wird sich bewuf3t, dal3 seine gro3e
Liebe zu den Vorzugsplatten und besonders zum Lindenbaum mit seiner Sympathie mit dem Tode
zusammenhdngt. Die Versuchung besteht darin, dem Todesbereich verhaftet zu bleiben, so wie es ja
den anderen Berghofbewohnern widerfahrt. Dies geschieht, wenn keine Weiterentwicklung
stattfindet. Die Unterweltfahrt soll der Entwicklung und Léuterung dienen, ist aber kein
Selbstzweck.

Doch richtig verstanden kann das Todeserlebnis lduternde Kréfte wecken, die nétig sind, um den
Tod zu iberwinden. Diese Krifte konnten sich ohne die Herausforderung, die in der
Todesbegegnung liegt, nicht entwickeln. Auch hieriiber hat Hans vollige Klarheit erlangt, wie sich
schon bei der Erklarung zeigt, die er einige Zeit vorher Clawdia gegeben hat. Es sind seine eigenen
Gedanken, seine eigene Uberzeugung und sein eigenes Wissen, mit denen er die oben erwihnte
Erldauterung Naphtas iiber die Alchemie wiedergibt: ,,Mit einem Worte, du weillt wohl nicht, dal} es
etwas wie die alchimistisch-hermetische Pddagogik gibt, Transsubstantiation, und zwar zum
Hoheren, Steigerung also, wenn du mich recht verstehen willst. [...] Zum Leben gibt es zwei Wege:
Der eine ist der gewdhnliche, direkte und brave. Der andere ist schlimm, er fiihrt {iber den Tod, und
das ist der geniale Weg!* (S. 902f.) Der geniale Weg ist deswegen derjenige, der zur Steigerung
fithrt, weil dem Tod nicht ausgewichen, sondern der Tod iiberwunden wird. Doch der Weg ist
gefihrlich und fiihrt ohne die Kraft zur Uberwindung tatsichlich in den Tod. So wird Hans in seinen
Gedanken tiber die Musikstiicke klar, ,,Allein das war eine Frucht, die, frisch und prangend gesund
diesen Augenblick oder eben noch, aullerordentlich zu Zersetzung und Faulnis neigte und, reinste
Labung des Gemiites, wenn sie im rechten Augenblicke genossen wurde, vom nédchsten unrechten
Augenblicke an Faulnis und Verderben in der genieBenden Menschheit verbreitete.“ (S. 989) Der
unrechte Augenblick ist dann, wenn der Mensch sich der Verfiihrung unbewuft hingibt. Hans bringt
eine solche Neigung gegeniiber der Musik mit, leitmotivisch durch die Beschreibung seiner
besonderen Haltung ausgedriickt, bei der er den Kopf zur Schulter geneigt hat, der Mund leicht
gedffnet ist und er einen trdumerischen Gesichtsausdruck hat. Dieselbe Haltung zeigt sich auch im
Angesicht des Todes, z. B. an den Sérgen der Verwandten in der Kindheit. Durch diese
Korperhaltung sind von Beginn an Musik und Tod leitmotivisch aufeinander bezogen. Um der
Gefahr, die von der Musik ausgeht, zu begegnen, sind Wachsamkeit und BewuBtseinshelligkeit
gefordert, die Hans jetzt in hdchstem MaB besitzt. Deswegen findet er durch die Uberwindung der
Todesverfithrung zur Gesundung. Er erweckt seine Entscheidung fiir die Zukunft und die Liebe, die
er im Schnee-Gedankentraum getroffen hat, hier neu. Dies zeige noch einmal, daf3 diese



Erkenntnisse nicht wirklich vergessen wurden (Brown, S. 19).

Die Notwendigkeit der Todesbegegnung hat Mann an verschiedenen Stellen selbst betont: ,,Wenn
ich einen Wunsch fiir den Nachruhm meines Werks habe, so ist es der, man mdge davon sagen, daf3
es lebensfreundlich ist, obwohl es vom Tode weil3. Ja, es ist dem Tode verbunden, es weil} von ihm,
aber es will dem Leben wohl. Es gibt zweierlei Lebensfreundlichkeiten: eine, die vom Tode nichts
weil}; die ist recht einféltig und robust, und eine andere, die von ihm weil}, und nur diese, meine ich,
hat vollen geistigen Wert. Sie ist die Lebensfreundlichkeit der Kiinstler, Dichter und Schriftsteller.*
(Aus ,,Tischrede bei der Feier des fiinfzigsten Geburtstags. Almanach 1926. Berlin: S. Fischer
1925, 18, zitiert bei Haack, der im iibrigen die Richtung vertritt, nach der die Erkenntnisse des
Schneetraums folgenlos bleiben. Der Schneetraum sei ein halbherziges Zugestéindnis Manns an den
Zeitgeist nach dem Ersten Weltkrieg, also an Demokratie und Humanitit.)

Wie im Schneetraum Hans zu der Erkenntnis kommt, daf3 die von Naphta und Settembrini kiinstlich
hergestellten Dualismen keine wirklichen Gegensétze sind, so bejaht er jetzt seine Liebe zu den
Musikstiicken in dem Bewufstsein, daf3 sie durch falschen Gebrauch zu schlimmen Folgen fiihren
konnen, zu ,,Folterknechtssinn und Menschenfeindlichkeit in spanischem Schwarz* (S. 989). Die
Liebe zu gerade diesen Musikstiicken zeige, daB kein volliger Bruch mit der Sympathie mit dem
Tode erfolgt, sondern da3 die Faszination von Krankheit und Tod relativiert werde, anstatt in ihnen
einen hochsten Wert zu erblicken. Einer falsch verstandenen Romantik und den
kulturpessimistischen Stromungen der Zeit werde eine Absage erteilt, doch andererseits dem
Mythos die Treue gehalten (Breitenbach, S. 20). Und der Mythos — so sehe ich es — enthielt zu allen
Zeiten eine Unterweltreise, die den Menschen zu einem Eingeweihten, einem Wissenden, machte.

4  Das Herausgehen am Tage

Alle Abschnitte nach der Peeperkorn-Episode sind besonders schwer zu verstehen, und das gilt in
besonderem Male fiir den allerletzten Schlu3, den Ausbruch des Ersten Weltkriegs, Hans' Abreise
und die Schlachtfeld-Szene. Es ist der letzte Aufwach-Vorgang, iiber den sich Hans nur miithsam
bewulit wird: ,,Es waren jene Sekunden, wo der Siebenschlifer im Grase, nicht wissend, wie ihm
geschah, sich langsam aufrichtete, bevor er sall und sich die Augen rieb ... Wir wollen aber das Bild
zu Ende fiihren, um seiner Gemiitsbewegung gerecht zu werden. Er zog die Beine unter sich, stand
auf, blickte um sich. Er sah sich entzaubert, erlost, befreit, - nicht aus eigener Kraft, wie er sich mit
Beschdmung gestehen mufite, sondern an die Luft gesetzt von elementaren Auflenméchten, denen
seine Befreiung sehr nebensdchlich mit unterlief. (S. 1078f.) Hier wirkt es befremdlich, dal3 Hans,
obwohl er zuletzt sehr bewuf3t und selbstindig an seiner Entwicklung gearbeitet hat, das Aufwachen
jedoch nicht aus eigener Kraft vollziehen kann.

Dies scheint mir damit zusammenzuhéngen, dall hermetische Entwicklungen in der heutigen Zeit
von dem Menschen allein geleistet werden miissen, also ohne den Hierophanten, der in alten Zeiten
den Einzuweihenden iiber Jahre hinweg geleitete, den Todesschlaf und auch das Aufwachen
sorgféltigst iiberwachte. Der Eingeweihte hatte dann, wie z. B. die dgyptischen Pharaonen, eine
bedeutende Stellung in der menschlichen Gemeinschaft, der sie angehdrten, da sie die Aufgabe
hatten, diese Gemeinschaft aufgrund ihrer in der Einweihung gewonnenen Erkenntnisse zu einem
hoéheren Stand zu erheben. Das ,,Herausgehen am Tage®, die Erweckung aus dem
Einweihungsschlaf, wurde deswegen mit dem Sonnenaufgang verglichen. Steiner hat beschrieben,
daf} sich in der heutigen Zeit solche Entwicklungsvorgénge wie in den fritheren Einweihungen
innerhalb des gewohnlichen Lebens und seiner Pflichten vollziehen. Das Leben selbst ist die
Unterweltreise und die Einweihung. Der Zauberberg, der nach Schneider ein Roman im Ubergang
ist, zeigt den Protagonisten zuerst in einer Situation, in die ihn das Leben ohne sein Wissen und
Zutun geworfen hat, die er aber dann in immer grofler werdender Freiheit, Freiwilligkeit,
BewufBtheit und Selbstidndigkeit annimmt, allerdings mit allen Unsicherheiten, die sich gegen Ende
hin immer mehr zeigen. So kommt es, daB3 er zum SchluB tatsdchlich nicht weil, wie er aus der



Todesgefahr, von der er umstrickt ist, wie er aus dem Todesschlaf herausfinden soll. Deswegen
miissen die Schicksalsméchte eingreifen, um ihn zu erwecken: ,,Aber wenn auch sein kleines
Schicksal vor dem allgemeinen verschwand, - driickte nicht dennoch etwas von personlich
gemeinter und also von géttlicher Giite und Gerechtigkeit sich darin aus? Nahm das Leben sein
stindiges Sorgenkind noch einmal an, -“ (S. 1079)

Nach diesem endgiiltigen Aufwachen wird der Leser mit dem Protagonisten in die Welt versetzt, mit
der man es jetzt zu tun hat: ,,Wo sind wir? Was ist das? Wohin verschlug uns der Traum?* (S. 1080)
Es ist ein Schlachtfeld des Ersten Weltkriegs, von Mann in grauenvollem Realismus dargestellt.
Dennoch sehe ich auch diese Szene in mythischem Zusammenhang. Das ,,Weltfest des Todes*, wie
es zum Schluf} heif3t, ist ein Bild fiir die irdische Wirklichkeit, der Erste Weltkrieg ein Geschehnis
der ,,Geschichte des Verbrechens* (Gilbert, S. 17), die im Symbol dieses Krieges verdichtet
erscheint.

Es bleibt offen, ob Hans in dieser Szene umkommt oder nicht. Von Bedeutung ist, da3 er sich selbst
treu bleibt und seine Erkenntnisse nicht verrdt. Nach Brown stellt die Szene die Vollendung von
Hans' spiritueller Entwicklung. Das Singen von Stellen aus dem Lindenbaumlied zeige an, daf3
Hans noch in dem Zustand ist, in dem aus dem Todverhaftetsein das neue Wort der Liebe
hervorgegangen ist. Er befinde sich in einem zeitlosen BewuBtsein, furchtlos, in Ubereinstimmung
mit seinem Schicksal, sei es Leben oder Tod, in einem Zustand der mystischen Einheit zwischen
sich selbst und dem Kosmos. (S. 20f.)

Uber das Schlachtfeld, mitten unter Tausenden, kommt Hans gelaufen: ,,Da ist unser Bekannter, da
ist Hans Castorp! Schon ganz von weitem haben wir ihn erkannt an seinem Bértchen, das er sich am
Schlechten Russentisch hat stehen lassen. Er gliiht durchnéft, wie alle. Er 1duft mit ackerschweren
Fiilen, das SpieBgewehr in hdngender Faust. [...] Was denn, er singt!* (S. 1083f.) Das Bartchen,
wie erwihnt, weist ihn als denjenigen aus, der sich von den Konventionen seiner Herkunft gelst
hat, also den unabhéingigen Geist. Der Lindenbaum kann auch so verstanden werden, dal} die
»Ruhe®, die er verheifit, die ungeniale, scheinbare Sicherheit des biirgerlichen Lebens darstellt, dem
der geniale Mensch eine Absage erteilen muf3, wenn er sich weiterentwickeln will. Der Verlust des
Hutes stellt das Verlassen der sicheren, behiiteten Stellung im biirgerlichen Leben dar. (Wikipedia

s. V. ,,Am Brunnen vor dem Tore*) Auch Scaff (wiedergegeben bei Brown, S. 19) bemerkt, da3 der
Wanderer der Winterreise ja der Versuchung zur ,,Ruhe* widersteht, er wendet sich nicht und
wandert weiter, an der Linde voriiber. So konnte auch dieser Wanderer zu seinem eigentlichen
Selbst finden. Die Winterreise als Ganzes ist zwar ein Todesweg, der nicht zum Leben fiihrt, doch
im Lindenbaumlied blitzt schon eine andere Idee auf. Hans Castorp, der diese Idee schon langst
verstanden hat, kann sich deswegen mit dem Lied, mit seiner Liebe zu ihm, ausséhnen. Die Liebe
gefdhrdet ihn nicht mehr, seit er verstanden hat, wie aus der Todesiiberwindung Leben erwachsen
kann.

Deswegen charakterisiert ihn das Singen des Lindenbaums in seinem Zustand, in dem er ist,
nachdem er den Zauberberg verlassen hat. Es ist das Wissen, das ihm nicht mehr verloren geht, vom
Tode zu singen, ohne ithm zu verfallen, und das ist der Sieg {iber den Tod: ,,Fahr wohl — du lebest
nun oder bleibest! [...] Abenteuer im Fleische und Geist, die deine Einfachheit steigerten, lieBen
dich im Geist {liberleben, was du im Fleische wohl kaum iiberleben sollst.” (S. 1085)

Die letzten Worte des Romans sind: ,,Wird auch aus diesem Weltfest des Todes, auch aus der
schlimmen Fieberbrunst, die rings den regnerischen Abendhimmel entziindet, einmal die Liebe
steigen?* (Ebd.) Die den gesamten Roman betreffende Kontroverse in der Forschungsliteratur gilt
auch der SchluB3szene und diesem letzten Satz. So Liewerscheidt: Die punktuellen humanen
Einsichten des einfachen Helden seien nicht ausreichend, der Realitét, und gar einer kriegerischen,
etwas entgegenzusetzen. Der Roman zeige das Scheitern der groBbiirgerlichen Lebenshaltung vor
dem Ersten Weltkrieg. (S. 80; dhnlich Jachimowicz: Die Schlachtfeldszene zeige nur, dal Hans
seiner Neigung zur Unform, die sich vermehrt in den letzten Abschnitten erwiesen hat, endgiiltig
verfalle.) Anders sieht es Breitenbach — neben Brown, dessen Deutung der Schlachtfeldszene oben



schon genannt wurde - : Die Hauptaussage des Zauberbergs sei ein ,,Bekenntnis zu Humanitit
sowie zu Individualitdt und geistiger Unabhangigkeit®.

Was also ist zu dem SchluB3satz zu sagen?

Wenn man auf die anhaltende Geschichte des Verbrechens, verdichtet in Kriegen, schaut, muf3 man
die Frage verneinen. Doch wenn man darauf schaut, dal Hans ,,im Geist*“ iiberlebt, also der
Geschichte des Verbrechens eine Geschichte des Geistes gegeniiberstellt, 146t sein
Entwicklungsweg die Mdglichkeit offen, daf ein solcher innerhalb der Geschichte des Verbrechens
moglich ist.

Der Satz trdgt auch Aufforderungscharakter an den Leser, das zu verwirklichen, was Hans nur
ansatzweise gelingt und dann durch seinen nicht unwahrscheinlichen Tod im Krieg nicht in die
»flachldndische® Lebenswirklichkeit umsetzen kann (vgl. Langer, S. 365ff.). Hier sei noch einmal
an die Charakterisierung des Zauberbergs als Schwellenroman zum 20. Jahrhundert und der
weiteren Zukunft durch Schneider erinnert. Die Wirkung Thomas Manns nehme immer mehr zu, da
sein Werk Hinweise auf die Herausforderungen der Gegenwart und ihrer Aufgaben enthalte.

Schluflbetrachtung

Der Zauberberg wurde unter dem Gesichtspunkt der Initiation oder der hermetischen Einweihung
untersucht. Dafiir haben sich viele Anhaltspunkte finden lassen. Meinte dies Thomas Mann selbst so
oder sind fiir ihn Hermetik und Alchemie nur literarische Floskeln, mit denen er spielt?

Einen wichtigen Hinweis gibt Mann in der bereits herangezogenen Einfiihrung in den 'Zauberberg'
fiir Studenten der Universitdt Princeton von 1939 (GW XI, 615ff., zitiert bei Langer, S. 408ft.).
Hier erwdhnt er ein Manuskript eines jungen Gelehrten, der den Zauberberg mit einem Typus von
Dichtung in Verbindung bringe, die dieser Gelehrte ,,The Quester Legend* nennt und die weit im
Schrifttum der Volker zuriickreiche. Auch Hans Castorp sei nach Auffassung dieses Verfassers ein
solcher Quester-Held, wie Gawain, Galahad oder Perceval, reine (,,guileless*) Toren, die auf der
Suche nach dem Gral sind. Das veranla3t Mann zu dem Schluf3: ,,Das entspricht der 'Einfachheit',
Simplizitdt und Schlichtheit, die dem Helden meines Romans bestindig zugeschrieben wird — so als
ob ein dunkles Uberlieferungsgefiihl mich gezwungen hitte, auf dieser Eigenschaft zu bestehen.*
(Langer, S. 410) Weitere Ahnlichkeiten zu Hans Castorp sieht Mann in den schrecklichen Proben
und Priifungen bei der Anndherung an das esoterische Geheimnis, und immer sei die Idee der
Erkenntnis verbunden mit der 'other world', mit Tod und Nacht. ,,Viel ist im 'Zauberberg' von einer
alchimistisch-hermetischen Pidagogik, von "Transsubstantiation' die Rede; und wieder war ich, ein
guileless fool ich selber, von einer geheimen Tradition geleitet, denn das sind dieselben Worte, die
im Zusammenhang mit den Gral-Mysterien immer wieder angewandt werden.* Und wenige Sétze
spater sagt er, nach dem Grals-Wissen sei ,,das Buch selbst [sc. Der Zauberberg] auf der Suche*
(Langer, 411f.).

Schneider sagt, die Hermetik seien Gralsmysterien, denn in einem Stein, dem Vas hermeticum
(hermetisches GefdB), sei das Goéttliche enthalten, der gottliche mystische Seelenfunke im
Menschen, der dort zur Entwicklung kommen soll. In unserem Roman stelle der Zauberberg
insgesamt dieses Vas hermeticum dar.

Es ist also nicht zu weit hergeholt, den Zauberberg als Darstellung einer Gralssuche aufzufassen.
Und was hat nun der Roman, so verstanden, {liber diese Suche gesagt? Was kann sich ein Leser
zunutze machen, der eine Neigung hat, sich selbst auf einen Initiationsweg oder die Gralssuche zu



begeben?

GemiB den menschlichen Fahigkeiten des Geistig-Denkerischen, des Seelischen und des Handelns
mochte ich diese Anregungen folgendermaf3en gliedern:

In den Bereich des Denkens: Der Roman zeigt, da3 der Tod durchschaut werden muf3, um ihn zu
iiberwinden. Humanitit oder wahre Liebe ist ohne dies nicht moglich. Es ist auch eine Aufgabe
unserer Zeit. Hier spielen die Andeutungen an Agypten als Land des Wissens iiber den Tod eine
Rolle. Unser Zeitalter, nach Steiner die fiinfte nachatlantische Epoche, spiegelt die dritte wider, die
sogenannte chaldiisch-dgyptische. Da die Agypter das Todesgeheimnis des Leibes erforschten,
komme dies metamorphosiert im Vorherrschen des Materialismus wieder zur Erscheinung.
Aufgabe des fiinften nachatlantischen Zeitraums ist dessen Uberwindung. Diese ist jedoch nur
moglich bei genauer intellektueller Durchdringung der jahrtausendealten Problematik von ,,Geist*
und ,,Materie*. Daraus ergeben sich die heutigen ,,Regierungsgeschéifte* eines jeden Menschen. Die
Einweihung heute hat selbstéindige Forschung zur Voraussetzung. Jeder hat die Moglichkeit der
eigenen hermetischen Schulung. Der Zauberberg 1ddt dazu ein.

In den Bereich des Psychischen: Hierzu gibt der Beitrag von Brown wesentliche Hinweise. Anhand
der Psychologie C. G. Jungs kann der Roman als ein Weg zur Individuation verstanden werden, also
zur ganzheitlichen seelischen Heilung als Voraussetzung, wahre Humanitét leben zu konnen. Das
Zerbrechen des alten Ichs und die Begegnung mit den Todes-Archetypen sind gefdhrliche
Erlebnisse, die Todesempfindungen auslosen konnen, die zu Entscheidungen herausfordern und
groBen Mut und Durchhaltevermogen verlangen. Dies kennt man auch von anderen Darstellungen
des Initiationsweges. Zu allen Zeiten haben sich die Adepten in Einsamkeit, Zweifel, Trauer und
Lebensgefahr begeben miissen.

In den Bereich des Handelns:

Wenn der Roman als ein kultischer Vollzug aufgefa3t wird, so geschieht duch ithn Wandlung. Manns
literarische Genialitit schafft eine Wirklichkeit, die den Leser zum Teilnehmenden macht, so daf3
der Mythos in Kultus iibergeht, der im Teilnehmenden etwas auslost. Ein Kunstwerk iiberwindet
dann den Status des rein Asthetischen, wenn es das leistet und damit Auswirkungen auf das Leben
des Empfangenden hat.

Schneider sieht den Zauberberg, wie erwéhnt, nicht nur an der Schwelle zum 20. Jahrhundert,
sondern auch an einer Schwelle im Werk Thomas Manns, so im Vergleich zu Die Buddenbrooks. In
diesem Roman sei das Neue, verkorpert in dem ,,Kind* Hanno, noch nicht lebens- und
handlungsfdhig, aus der Sympathie mit Krankheit, Verfall und Tod kann sich noch nichts
Lebenskriftiges entfalten. Hans Castorp dagegen geht einen Schritt weiter und setzt seine
Einweihungserfahrungen zumindest ansatzweise um. Damit weist er auf Zukiinftiges hin, ndmlich
auf die Umsetzung dessen, was die denkerische, seelische und reale Begegnung mit dem Tod
ausgelost hat.

So horen wir jetzt zum letzten Mal — nicht den redensartlichen Rhadamanthys, sondern Thomas
Mann in derselben Einfiihrung, in der er dann noch sagte, der Zauberberg enthalte ,,die Konzeption
einer zukiinftigen, durch tiefstes Wissen um Krankheit und Tod hindurchgegangenen Humanitét.
Der Gral ist ein Geheimnis, aber auch die Humanitit ist das. Denn der Mensch selbst ist ein
Geheimnis, und alle Humanitit beruht auf Ehrfurcht vor dem Geheimnis des Menschen. (Langer,
S. 412).
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